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Na poéiatku bol imysel. V duchu
losti (a dobrych méresov) realizovat ju
$ ,novoinstalovanym” patdes om,
gogom; tsoretikom, publicistom..
1. 5. 1941). Priznam sa, tych rozhe
nych) za roky rokiice nasich spc
i rozvibrovanych) hladinou reality,
urekom... A tak sa mi vynarali v spleti
ti vety, myslienky s troma bodkami,

a vrasok k nim pribudlo? Zvedavo
opovedanie zaéatych viet, od

venym tichom ,Zivych, znejucich

som na redakénom stole list...

»JZiv VO mne

Snimka A. Palacko

ViZend

L. Dohnalova

redakcia Hudobného Zivota
Gorkého ul.

Bratislava

Mild Lilka!

Obdvam sa, Ze na nas rozhovor.spred jede-
ndstich rokov uZ nedokdzem nadviazat. Na
druhej strane mas pravdu: ,Zivd, znejlica pa-
mit mojich Zivotnych ciest a cestitiek" je tu
- je vo vietkom, ¢o som medzi¢asom urobil
i neurobil, lebo vo mne zneju, Zial, i skladby,
ktoré som nedokdzal & nestihol vypovedat.
Vyuzity i premrhany ¢as, ale hlavne ten
premrhany, mi striedavo naplfia i vyprézdiiu-
je hlavu ako morsky priliv a odliv. A v oboch
smeroch to boli...

Ako teda vybfdnut z paradoxného dusev-
ného stavu, ked sa vo mne prelina obrovska
nechut komunikovat v novinovom pseudo-
dial6gu so zadisajlicim pocitom, ¢o vietko by

bolo treba vyjadrit, jasne sformulovat...?
Spomina§ si na text jedného z malajskych
pantunov, ktoré som zhudobnil v cykle Vyso-
ky je bananovnik? - Rozbité sklo sa uz neda
zviazat, rozthrnutd nitka, td sa da..." Citim,
Ze v tomto prostom obraze drieme semienko
istoty, korienok bylinky proti sebastravujiicej
skepse unaveného piitdesiatnika. To, ¢o som
porozbijal — ¢i uz posliapal ako slon v porce-
line alebo pustil na zem z nesikovnych, nepo-
zornych prstov, to treba pozametat a vysypat
do smeti. Je tu viak eSte td ,,nitka" ~ nato ta-
jit: plnd uzlov, ktorymi som ju dosial nadsta-
voval a stdle nadstavujem... Uzliky sa zvykni
viazaf na vreckovke — aby €lovek nezabu-
dol... Napriek tomu, Ze som autorom, ktoré-
mu sa vo viacerych skladbdch ozval ,hlas pa-
miiti*, ¢asto a vela zablidam. MoZno prave
preto ma tak naliechavo obsadili vlastné spo-
mienky; niekedy sa veru chovajui ako nesprat-
ni podnédjomnici, ktori proti véli doméceho
zamykaju dvere pred tym, €o by chcelo prist
nové a neohldsené. ..

Nie, neboj sa, nechystam Ziadnu generilnu
spoved, Uétovanie, scbaspytovanie. Nijaky
faustovsky exhibicionizmus! Piesok v presy-
pacich hodindch ete tecie a hoci - ako sa va-
rovne hovori v [udovej povesti o Faustovi —
~der Teufel geht umher vie ein briillender
Léve und suchet, welchen er verschlinge...”,
je tu edte Sanca: prive v tej ,nitke"; priam na
nej visi, povedal by som... A prédve o jednom
z ostatnych uzlikov na nej Ti chcem v tomto
liste porozprivat, mild Lilka. Usidil som, Ze
to nie je kopka ¢repin, hoci sa moZno nédjdu
?' taki, ktori budd iného ndzoru. Prosim.

lovek nikdy nevie.

Ked som v 76-tom roku napisal Dennik T4-
ne Savi¢evovej, nadiel sa kolega, skladatel,
ktory prehldsil, Zze zhudobnenim ruského tex-
tu nadbicham okupantom... V Chorélovej
fantdzii zaznieva chordlova symbolika z ,.4st*
oby¢ajného akordeénu - svitokrdadez!",
zvolalo zopér spravodlivych, rovnako z kru-
hov mne blizkych... MoZno ma dakto horlivy
a po novom spravodlivy bude edte raz lustro-
vat aj za to, Ze I1. symfénia ,Victor" zaznela,
chida, s tou svpjou mahlerovskou sakrdlnou
dikciou — zrejme intrigdnskym pri¢inenim

Peter Ondrei¢ka: Kresba

onoho ,obchddzajiceho reviiceho leva®* -
prive na koncerte, ktory Slovenska filharmo-
nia s nechufou odohrala k vyrodiu ,,vitazného
februdra“... To vietko viak nie si ,,uzliky* na
mojej .nitke*, ale skor ,&repiny* pod noha-
mi, v.istach a dudiach inych... Teraz chcem
spomenit ¢osi iné, int svoju skladbu - ko-
mornd kantdtu ,Moment musical avec J. S.
Bach* pre soprdn a komorny text... No pri-
ve: na aky text? Vied, na aky? — Nevied. ,Na
vlastny text“, stoji v rozmnoZenych notich
i v bulletine prehliadky z roku 1988. Nuz, je,
aj nie je to pravda. Pévodny text tejto sklad-
by je diryvkom z 50. Zalmu: ,BoZe , stvor mi
srdce Cisté, daruj mi nového a pevného du-
cha! Neodhdnaj ma zo svojej pritomnosti
a neodnimaj mi svojho svitého ducha! Oziv
vo mne radost, Ze som zachrineny a na posilu
daj mi $lachetného ducha! Blidiacim budem
ukazovat cesty k tebe a hriesnici sa k tebe
opif vratia.” Takto som ho aj zhudobnil, vy-
uzijlc citat z Bachovho spracovania chordlu
Jesu meine Freude — vyndra sa ako .Cierna
diera vo vesmire* na zdver procesu, v ktorom
ho kompozi¢ne reflektujem, rozkladdam, per-
siflujem, bojujem of...

Moment musical avec J. S. Bach som na-
pisal a venoval priatelovi-umelcovi k jeho
Sestdesiatke. Obsadenie skladby zodpoveda
obsadeniu* jeho muzikou ,,0Ziarenej" rodi-
ny: sopran, flauta, lesny roh, kontrabas (de-
ti), klavir (on sdm) a husle (do rodiny priZe-
neny muzikant). Tak sme ju aj v baptistickom
chrime predviedli... A tu sa vo mne ozval
hlas: v tejto podobe, s biblickym textom. sa
nikdy nedoZkas verejného uvedenia..., urob
dado..., prepi$ text..., parafrazuj ho... A ja
som poshichol. Skladba na prehliadke odzne-
la s tymto textom: ,PrindSam ti srdce Cisté
av fiom nového a pevného ducha. Neodhdnaj
ma zo svojej pritomnosti a neodnimaj mi mo-
ju vriicnu néde;j! Zije vo mne radost, Zze som

zachrianeny, ved na posilu mam zas tvoju mi-
dru ldsku... Bliudiace kroky nadli znova cestu
k tebe a pokoj srdca sa mi opéf vritil..." Do-
konca sa mi to vtedy zdalo dobré — malo to
jemni, rafinovane utajeni sakrdlnu prichut
(Cosi ako Gitandzéli, vSak? Sepkal Hlas)
a navySe. tu boli zadné dvierka ,[Iibostnej"
dikcie... No. Ono to na prvy pohlad nie je az
taky velky posun. LenZe je — a obrovsky!
.Ludské* je tu povySené nad ,.bozic" - akéze
ja mdZem ,prinddaf srdce &isté"?, komu?, od-
kial? Ved ho nemdm! M6Zem iba pokorne ofi
prosit... .A na posilu*..., na posilu nemam
tiez ni¢! Dosial len ¢akdm na dar ,Slachetné-
ho ducha®, ktory Ziadna ludskd ruka nezo-
dvihne ani nedokéze podat. Ano, ,midrej la-
sky* som sa - nehodny - dozil, v tom som ne-
klamal, a je to ¢osi krdsne, ddva to Zivotu far-
bu, vonu, krdsu, kazdodenny zmysel, ale nie
onen najhlbsi ziklad, ktory drzi v najhlb3ich
hibinich, hibsie ako siaha jungovsky Tien,
sikromna mefistofelovskid pivnica pokudeni
a trapeni...

A tak som roztrhnuti nitku znova nadvia-
zal. Tohto roku, v roku mojej pitdesiatky,
a hned v janudri, sme Bachovi a Bohu verej-
ne zaspievali origindl. ,,OZiv vo mne radost!"
Kolkokriat medzitym zakikirikal kohit? Och,
to neviem, mild Lilka - zrejme i viac ako tri-
krat... Ale uzlik je tu a nitka — drZi! Krehka.
zifalo krehka visi z mojej minulosti do bu-
dicnosti, ktorti nepoznim a ktorej sa — ako
kazdy obycajny ¢lovek ~ nickedy viac, nicke-
dy menej, ale vzdy trocha bojim. DrZ mi pal-
ce. aby moj strach nikdy nenardtol viiési ako
.moja vricna nidej”...

Srdeéne a priatelsky Tvoj
tbohy pitdesiatnik JURAJ HATRIK

Bratislava, april 1991
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V roku 1981 sa pri oslavach 60-ro¢nej existencie odboru a katedry
hudobnej vedy Filozofickej fakulty Univerzity J. A. Komenského
v Bratislave zrodila myslienka organizovat kazdorocne typ podujatia,,
ktoré by umoznilo $tudentom i mladym absolventom muzikolégie nie-
len prezentaciu ich vedecko-vyskumnych prvotin a stimulovalo ich
d'al$iu vedecku aktivitu, ale ktoré by vytvorilo priestor pre vymenu
nazorov a poznatkov a rozvijalo ich schopnost argumentovat. Poduja-
tie, ktoré dostalo podobu dvojdiiového sympézia ziskalo v roku 1984
celostatny a od roku 1990 medzinarodny charakter. Realitou sa stal
aj d'al$i zo zamerov realizatorov sympézia — nadviazat a kontinuitne
a programovo rozvijat spolupracu s partnerskymi katedrami hudob-
nej vedy filozofickych fakilt v Prahe, Brne a v krajinach Pentagonaly.
Vyznam sympézia a ,rentabilnost vkladu” do muzikologického do-
rastu pochopili i predstavitelia Tvorivej komisie pre teériu a kritiku
byvalého Zviizu slovenskych skladatel'ov i dnes ¢innej Slovenskej mu-
zikologickej asocidcie pri Slovenskej hudobnej unii a stali sa stabilny-
mi spoluorganizatormi podujatia. Tematicky boli sympézia mladych
muzikolégov zamerané bud’ na vymedzenu tematicki oblast (hudob-
na estetika, akustika, teodria, histéria), alebo tvorili pestru konfronta-

ciu roznych badatel'skych aktivit.

Tohtoro¢né, v poradi uz 8. sympdzium
mladych muzikolégov, ktoré sa uskutoénilo
v Bratislave v diioch 8. - 9. aprila nadviazalo
na doterajie tradicie podujatia. Malo viak aj
niektoré nové znaky, ktoré obohatili a rozdi-
rili povodny zdmer organizitorov.

SympGzium sa po prvy raz uskutocnilo
v spoluprici s Ustavom hudobnej vedy Slo-
venskej akadémie vied, a to na bédze spoloé-
n¢ho pracoviska SAV a FFUK Vyiskumnej
skupiny hudby 17. a 18. storocia; jeho Einnost
nadobudla oficidlnu zmluvni podobu v ]a—
nudri 1991. Cinnost tohoto pracoviska ma
presne formulovany ciel, organizaéni $truk-
turu, persondlne, finanéné a materidlové za-
bezpecenic i sposob vyuzivania vysledkov.
Zmyslom spoloéného pracoviska SAV a
FFUK je koordinovat a rozvijai hudobno-
historicky vyskum v obdobiach. ktoré boli
v minulosti zanedbané. do rieSenia tloh zapo-
jit schopnych Studentov a dosiahnuté vedec-
ko-vyskumné poznatky bezprostredne preng-
Sat do pedagogicke;j praxe. Je iste potesitel-
n¢, Ze neostalo iba pri tomto zdmere. Vetky
z uvedenych foriem spoluprice sa uz v $kol-
skom roku 1990/1991 zacali realizovat a pri-
nasaju aj konkrétne vysledky.

Jednym z rezultiatov Cinnosti nového praco-
viska SAV a FFUK je 8. sympézium
muzikolégov, ktoré Slovenskd hudobni tinia.
zaclenila do raimea mozartovskych muzikolo-
gickych podujati na Slovensku. Sympézium
obsahove nadviazalo na muzikologicku kon-
ferenciu Hudobna kultira na Slovensku v do-
be W. A. Mozarta, uskutoéneni v Trnave

v dioch 26. - 27. 2. 1991. Téma studentsk¢ho
podujatia InStrumentilna hudba klasicizmu
obritila pozornost na vyvojove najpodstat-
nejSiu problematiku  sledovaného obdobia
dejin hudby, pricom aktivna ucast az sied-
mich referentov zo zahrani¢ia bola prilezitos-
tou ku SirSim konfrontdciim.

Sirka medzindrodného rimea sympozia je

druhym novym znakom podujatia. Ugast hos-
ti z Rakiska (Graz), Madarska (Budapest).
Polska (Krakov) i zo vzdialenej Litvy (Vil-
nius) vytvorila podmienky pre metodické
a hodnotové porovnanie priac Studentov
i predpoklad pre zaujimavi a podnetni dis-
kusiu na tému Muzikolég—3tidium odboru
a uplatnenie v praxi — dnes a zajtra, ktord sa
konala vo forme Roundtable na ziver prvého
dia rokovania.

8. sympozium mladych muzikologov bolo
tematicky roz¢lenené do Styroch blokov: Pra-
mene instrumentilnej hudby 18. storoéia,
K problémom recepcie W. A. Mozarta, Pra-
mene vokdlnoinstrumentilnej hudby 18. sto-
rocia a Tedria hudby I8. storocia. Vidiina
prednesenych referitov mala povahu mono-
graficky orientovanych sond. zameranych na
vyskum osobnosti alebo diel. Je nepochybne
poteditelné kondtatovat, Ze prispevky nasich
referentov (az na nepatrné vynimky). ktoré
boli na podujati najpotetnejsie. velmi dobre
obstili v medzinirodnej Kkonfrontdcii tak
z hladiska obsahového prinosu, ako aj meto-
dicky.

Treba len dufat, ze nadi mladi muzikolégo-
via dostato¢ne vyuzili novit dimenziu sympo-
zia pre nadviazanie medzindrodnych kontak-
tov, ktoré star$im generaciam Studentov ne-

boliumoznené. Treba tiez diifat, Ze nové spd-

loéné pracovisko SAV a FFUK poméie od-
stranit generaéné medzery, ktoré vznikli -
Zial nie ndhodne - vo vychove hudobnych his-
torikov na Slovensku. Tohtoroéné medzina-
rodné sympozium mladych muzikologov, ale
i jeho predchddzajice ro¢niky orientované
na historickd problematiku, by tak mohli tvo-
rif za¢iatok navratu ku Kresankovskym tradi-
ciam hudobnej vedy na FFUK, ktord okrem
etnomuzikolggie orientovala programovo
Studentov prive na hudobni historiu. Bez nej
totiz, ako bez pamiiti ndroda, stoji nasa si-
casnost na vratkych zdkladoch.

DARINA MUDRA

SPOLOENOST
PRIATELOY\
E.SUCHON A

V marci L. r. zacala v Bratislave ¢in-
nost sikromna agentira SPOLOC-
NOST PRIATELOV EUGENA SU-
CHONA. Jej inicidtorkami a zriadova-
tefkami si PhDr. Daniela Stilichova,
dcéra skladatela a PhDr. Lenka Sucho-
novi, skladatelova nevesta. Cielom no-
vovzniknutej organizicie je predoviet-
kym §irit tvorivy odkaz — prostrednic-
tvom zvukovych zaznamov, videoka-
ziet, notového materidlu - jedného
z kli¢ovych predstavitelov slovenskej
hudobnej kultiry. Agentira sistreduje
informdcie o interpretoch, vritane za-
hraniénych, Suchoiovho diela a pripra-
vuje 1 rOzne stretnutia a koncertné po-
dujatia. Ak¢ny radius Spoloénosti sa
okrem propagidcie tvorby E. Suchoria
roz8iruje i na propagiciu ostatnej slo-
venskej hudobnej tvorby. V tejto stvis-
losti pripravuji v spolupréci s vieden-

skym Kunstvereinom tri autorshe ve-
¢ery poprednych predstavitelov mla-
dej slovenskej skladatelskej genericie —
Vlada Godaira, Petra Martin¢eka a Mar-
tina Burlasa na jesen t.'r. Z doterajSich
aktivit agentiry spomenime napriklad
realizaciu (v spoluprici s viedenskym
Kunstvereinom) troch suchoniovskych
koncertov vo Viedni v marci a aprili
t. r. Spoloénost sa podielala i na vydani
CD platne s novou nahriavkou opery
Kritnava. Suchoriova spolo¢nost pozy-
va vietkych zaujemcov a ctitelov E. Su-

chofia do svojich radov. Za ¢&lena Spo- -

lo¢nosti sa mozno prihlasit na adrese:
PhDr. Daniela Stilichov4, Bradlianska
11, 811 03 Bratislava.

Pre svojich ¢lenov pldanuje spolo¢nost
dvakrat do roka vyddvat informacny
bulletin, v ktorom bude informovat
o vietkych svojich aktivitich. VG-

ILINKE

V dnoch 15, - 20. aprila L. 1. Asskutoent) s
v Ziline 1. Festival mhdyd} koncertnych

umeleoy  Pentagondly. Fistival usporiadal

Spolok koncertnyeh umeleov: pri Slovenske]
hudobnej dnit v spoluprici so Stiilmm Ko-
mornym orchestrom v Ziline. Festival otyoril
osobnym prihovorom minister kultiry SR
Ladislay Snopko (na obr. ), Ktorg nad poduja-
tim prevzal aj zastitu. V mene Rady Sloven-
skej hudobnej unie sa pritomnym prihovoril
e predseda Hja Zeljenka. Uvodné podujatic
patrilo Petrovi Dvorskému a Marianovi Lap-
sunskemu, kior preplnenému hiadisku Do-
mu umenia FATRA pripravili vzieny ume-

lecky zazitok, Potom v pricbehu dalSich Sies-

tich dni patril zilinsky Dom umenia miladym
umelcom 2 Madarska, Talianska, Rakiiska. -
Juhoslivie, duley bol venovany priestor po-
suchicom konzervarorii, VSMU i umcleom
z Ciech. Ziveredny koncert venovali Pocte
Mozurta™.

Stcastou zilinskeho festivalu bol na tamoj-
som konzervatoriu Medzindrodny seminar
o problematike slicikove) interpreticic vo
vichove mludvehanterpretov, Ktory pllpr.l\l-
la Slovenska hudabni spolocnost.

K obom podujatiam si v nasom casopise
vrtime podrobnejsic. “mj-

Snimka M. Jurik

Tohtoroénd Kosicka hudobnd jar sa od
predchddzajiicich odlisuje rozdelenim podu-
jati na jarnii - symfonicko-komornii a jesennu
— organovii cast. Jarnd sa pod zastitou Minis-
terstva kultiiry SR a Primdtora mesta Kosic
uskutocni v éase od 7. mdja do 6. jiina 1. r.

Otvdraci ceremonidl so slavnosmymi fanfd-
rami J. Podprockého a koncertom kosického
Brass Quintetta sa kond 6. mdja vo Vychodo-
slovenskej galérii. Po niom nasleduje maraton
koncertnych a opernych podujati. Na sliv-
nostnom otvdiracom koncerte (7. 5.) zaznie
premiéra Podprockého fantdzie pre symfonic-
ky orchester Zvony op. 31, Michaela Fukaco-
va prednesie Dvordkov violoncelovy koncert,
program uzatvdra 4. symfonia R. Schuman-
na. Dirigentom koncertu je séfdirigent SF J.
Wildner. Klavirny recitdl talianskeho klaviris-
tu Marca Vavola obsiahne diela F. Chopina,
F. Schuberta, G. Gershwina a i., francuzska
huslistka Lilia Beretti s klaviristkou T. Frano-
vou prednesii skladby J. M. Leclaira, F. Schu-
berta, C. Saini-Saénsa a M. Ravela (14. 5.).
Na koncerte 16. maja pod vedenim S. Macuru
prednesie orchester 6 predohru k opere B.
Smetanu Predand nevesta, 9. symfoniu ¢ mol
op. 95 A. Dvordika, P. Toperczer je solistom
v Prokofievovom 1. klavirnom koncerte op.

XXXVI. kosicka hudobna jar

16. Pri prilezitost Dia muzei (17. mdja) vy-
stipia vychodoslovenski wmelei v Zupnom
dome. Dria 23. 5. Stdtna filharmonia s dirigen-
tom A. Mogrelivom (Holandsko) prednesie
Spanielske capriccio op. 34 N. Rimskeho-
-Korsakova, S. Zamborsky a P. Kovdc inter-
pretujii Koncert pre dva klaviry a orchester F.
Poulanca. Od F. Mendelsohna Bartholdvho
je na programe 4. symfénia A dur, ralianskd.
Dria 25. a 26. mdja Kosice hostia Symfonicky
orchester Savaria so sdlistom A. Katzerom.
Vich podani si vypoéujeme Tance z Galanty
Z. Kodadlya, 1. koncert pre lesny roh a orches-
ter R. Straussa a 7. symfoniu C dur F. Schu-
berta. Na predposlednom koncerte opit ucin-
kuje kosickd fitharmania s anglickym dirigen-
tom A. Mitchelom, sélistom V. Blihom
v koncerte pre gitaru a orchester 1. A. Rodri-
ga. Zidverecny koncert 36. Kosickej hudobnej
jari bude 6. jiina v Dome umenia; zaznie Be-
ethovenova Missa solemnis v nastudovani
Svajéiarskeho dirigenta E. Kdrnera, so solista-
mi L. Larinovou, J. Zerhauovou, M. Dvor-
skyma P. Mikuldsom. Spolwicinkuje SZMB.
Stitne divadlo prispieva do programu KHJ
troma opernymi predstaveniami: Verdiho
Traviatou, Gréckymi pasiami B. Martinti

a Donizzetiho Napojom ldsky.
A. JANUSKOVA

Autorsky zviaz bilancoval

Dia 6. aprila t. r. konalo sa prvé Valné

zhromaZdenie autorov zastupovanych SOZA

adiia 19. aprilat. r. prvé Valné zhromaZdenie
vykonnych umelcov zastupovanych SOZA.
Predmetom oboch rokovani (bolo to pryé Val-
‘né zhromazdenie po 38 rokoch) bola bilancia
dn(enjiej ¢innosti SOZA ako autorskej orga-
nizdcie (predniesol Dr. P. Har$dnyi), spriva

o ¢innosti Vyboru SOZA (predniesol J. Kin-

tek), spriva o ¢innosti Zarad'ovacej komisie

(predniesol J. Benes). Z jednotlivych vystipe-
ni zhodne zaznela nevyhnutnost prisposobe-
nia sa autorskej organizicie k sucasnym legi-
slativnym, ale najmé ekonomickym trepdom,
z toho vyplyva potreba postupnej premeny
autorskej organizdcie z evidenéno-Statistické-
ho tiradu na podnikatel'skii organizaciu. K tej-
to problematike sa chceme na striankach nasho

‘¢asopisu este podrobnejsie vratit.
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Snimka archiv HZ

ROZHOVOR

umenie posunif k celospolo¢en-
skym problémom.

Tu vidim hlavné pole pdsobnosti
umeleckého 3kolstva. Formulovat
taky ideal, ktory modeluje Tudské-
ho ducha smerom k tcte k loveku,
liske, skromnosti... Tak sa tento
tizko 3pecificky problém umenia
meni na celospolo¢ensky. Tu ma-
me my pedagogovia obrovské
moZnosti — mozno i predpoklady -
upriamif talent a schopnost kreati-
vity budicich adeptov umenia
spravnym smerom. Prdve teraz na-
stal ¢as, aby sme jasne a verejne
sformulovali jednoznacny nazor na
postavenie umenia v spolo¢nosti
a z toho vyplyvajice zaradenie
umeleckého Skolstva ako celku
v Skolskej sustave.

Ste vo funkcii riaditel'a nieco vyse
roka. Kritko po Yasom zvoleni ste
v rozhovore pre Hudobny Zivot vy-
jadrili svoju predstavu obsahovej
modifikédcie u¢ebnych osnov 3koly,
ktord dosf podstatne mala zmenif
jei celkovy profil. Co z vasich
pldnov sa Vim za ten rok podarilo
zrealizovat’?

— Podarilo sa nim konzervato-
rium vratit hudbe. To je zdsadnd

Vychovavat k ucte k cloveku
laske, skromnosti...

Peter Cerman - narodeny 4. 1. 1949,

1964 = 1970 = Studium na Konzervatoriu v Bratislave, Klavir u prof. Masindu
1970 = 1973 - navstevuje Klavirnu triedu prof. Macudzinského na VSMU
1973 ~ 1. miesto v celodtatnej klavirne) sutazi J. A. Bendu v Prabe

1975 = pedagdg na bratislavskom konzervatoriu

1979 =M 980 — profesor na University of Music Kihira a Alexandria

1981 ~ 1982 - profesor na Escuela Saperior de Musica Monterrey v Mexifu
1989 ~ veduci odboru, klavirny pedagog na Konzervatdriu v Bratislave

1990 = zyoleny za riaditela bratislayského konzervaloria

Koneertoval spolu s manzetkou celistkou Evou Hrabovskou v Ceskoslovensku, Madursku. ZSSR. Spuniclsku. Egypte.

Mexiku it USA. Nahrdval pre Cs. rozhlas, televiziu, ORF i madarsk televiziu.

V marci t. r. ste ministrovi $kol-
stva mlddeze a §portu SR adresova-
li otvoreny list, v ktorom ste sa pri-
pojili k dihsie prebiehajucej pole-
mike o problematike umeleckého
Skolstva. Ziadali ste v fiom predo-
vietkfm vytvorenie samostatného
odboru pre umelecké Skoly na
MSMS, kde by patrili vietky ume-
lecké koly — od ZUS, cez konzerva-
torid, stredné umelecké skoly az po
VSMU resp. VSVU. S akym vysled-
kom?

- Velmi dobrym. Uverejnenim
listu sme sa snaZili posunit polemi-
ku do konstruktivnej polohy a
upriamif pozornost centrilnych
tradov na naSe kroky, ktoré sme
po vzdjomnej dohode vietkych
konzervatérii podnikli na zvySenie
trovne umeleckého 3kolstva. Nase
snahy sa dovtedy stretali s velkou
opoziciou na ministerstve. Vdaka
otvorenému listu ako aj iniciati-
vam niektorych dalsich ludi, kon-
krétne napriklad piana Hatrika,
sme dosiahli zriadenie Oddelenia
umeleckych 3kdl, ktoré podlicha
ndmestnikovi pre vysoké Skoly.

Akd je napli tohto oddelenia,
mite dostatoény priestor na usku-
totihovanie svojich zdmerov? Preco
sa tak vehementne brdnite patrif
medzi stredné skoly, ved moiZnost

. ziskat' popri umeleckom i ypiné
stredodkolské vzdelanie s maturi-
tou, je velkou prednostou ndsho ty-
pu konzervatéria?

- Toto oddelenie ma pravomoc
rozhodovat o otdzkach pedagogic-
kych, organizaénych, metodic-
kych, ale myslim, Ze sprivne chipe
svoju pricu, ako v dobrom slova
zmysle servis umeleckym Skoldm,
ktory pomdha realizovat a na mi-
nisterstve presadzovat nase pred-
stavy. Sacasné znenie Skolského
zdkona ndm brinilo realizovat po-
trebné koncepéné a iastoéne i ob-
sahové zmeny. Nutnost respekto-
vat platné zdRonné predpisy pre
stredné $koly nam zviizovala ruky
pri uskuto¢fiovani naSich predstiv
o umeleckom vzdeldvani. Preto
sme Ziadali o vy&lenenie konzerva-
tdria zo sustavy strednych $kol a je-
ho samostatné definovanic ako
$koly priamo riadenej MSMS (me-
todicky i ekonomicky), ktord diva
sivislé umelecké vzdelanie. Samo-
zrejme toto obsahuje aj vieobecni

Budova bratislavského konzervatéria

cast humanitného vzdelania s ma-
turitou.

Vychiadzali sme z toho, Ze slo-
venské i ceské konzervatéria si po
celé povojnové obdobie udrzali vy-
soku droveft, &m argumentuje
i uznesenie riaditelov konzervato-
rif CSFR: ,.v ¢ase celého povojno-
vého obdobia sme pracovali v pod-
mienkach skrytej a fakticky nele-
gdlnej opozicie; v neustdlom zdpa-
se s oficidlnymi brzdami sme do-
siahli ni¢ menej neZ to, Ze absol-
ventsky diplom nasich konzervato-
rii nepodlicha vo vyspelych kraji-
niach poniZujicej nostrifikécii...
Nejde nam o ni¢ iné, neZ o zdkon-
ni kodifikdciu daného stavu.”

Aké by teda, podla vis malo byt
umelecké skolstvo? Teraz, v tomto
tase, kedy umenie a vobec kultira
bojuje takmer o preiitie?

— Nasa zdkladnd koncepcia vy-
chédza zo snahy o zmenu kvantita-
tivneho modelu skvalithovania
systému  hudobného  skolstva
v kvalitativne zmeny. Snazime sa
vyvratit su¢asné vZité predstavy, Ze
viizba medzi spolo¢nostou a ume-
nim je chdpand cez tradi¢né kon-
zumné kritérid estetiky, chceme

.

zmena, ktorej vysledky sa prejavia
aZ o pér rokov, i ked niektoré ma-
1¢, dieltie vysledky som ogakaval
uZ teraz. Inak mi dnedna situdcia
pripomina obdobie spred roka, na-
priek nasej velkej snahe ostavame
zatial stdle pri predstavich.

Preto? Spominali ste predsa
i v zahranié¢i uznavani kvalitu ab-
solutéria konzervatoria. Nie ste
spokojny s celkovou droviiou vy--
ucovacieho procesu?

- Je to zlozitd otdzka. Dovolte,
aby som ju trochu rozvinul. Reak-
cie na neuspokojivii situdciu boli
v minulosti podobné ako v inych
oblastiach. Na pokyn ,zhora* sa
vieli¢o reformovalo, upravovali sa
ucebné plany, pridavali dalsie dis-
cipliny. Nakoniec boli Ziaci zataze-~
ni tak, Ze im na vlastni umelecku
priacu neostdval ¢as ani potrebni
energia. ,,Odbornici”, ktori o tom
v poslednom 3tadiu rozhodli, boli
odbornikmi  administrativnymi,
¢asto s pohfdavym postojom voti
nidm, praktikom a vo svojej ne-
omylnosti nds &inili zodpovednymi
za negativne dosledky vlastnej
koncepcie,

Moéiete sa vyjadrit konkrétnej-

Sie? Aké su zakladné piliere vasej
reformy?

~ Koncepcia, ktorti povazujeme
za spravnu, vychidza z predpokla-
dov, Ze discipliny interpretaéné
a pedagogické treba chapat ako ce-
lok. Teda ndzor, ze tomu, kto ide
ucif, moZno v interpretacnej obfas-
ti vielico prepicdit, treba odmietnul
ako pomyleny.

Prave snaha dosiabnut najlepsi
vysledok v hre na nastroji, dokazu-
je ozajstny vztah k hudbe. Pre pra-
cu s defmi plati dvojnasobne, Ze
wzapalovat moZe iba ten, kto sam
hori*. Je potrebn¢ vychovivat
liske k hudbe a vytvirat pre to
podmienky. Tento zikladny vztah
sa v minulosti likvidoval siustavnym
rozptylovanim Ziaka na vietko
moZné. Bolo to zapri¢inené dobre
myslenou, ale zle aplikovanou sna-
hou o viestrannost Ziaka. Aj nasim
cielom je snaha po vieobecnej roz-
hladenosti, ale ti treba chapat pre-
dovietkym ako snahu po [udskom
a citovom prehlbeni a nielen v hro-
madeni verbalnych vedomosti, bez
ohladu na proporcionalitu.

Iniciativa by mala byt na strane
Ziaka a to nielen pri ziskavani od-
bornych, ale i vieobecnyeh vedo-
mosti, V tomto smere si viak po
skdsenostiach so Zziakmi i niektory-
mi rodiémi nerobim iluzie o rych-
lom obrate. Zmenu doterajsicho
nazerania Ziackej pospolitosti, Kto-
ra bola neustile .postrkovand*
a ¢asto nechdpala uZito¢nosf pred-
kladanych informdcii, prinesie az
zasadni zmena  spolo¢enskych
a tiez socidlnych pomerov. Bude to
predovietkym nédrocnost terénu na
odborna kvalitu nasich absolven-
tov, ale i vedomie, Ze napriklad
znalost cudzich reci bude nanajvys
potrebnd. Slovom, $kola bude Zia-
kom vedomosti poskytovat, nie na-
nucovat. Toto vietko viak stvisi aj
s podstatnym zvy$enim narokov na
pedagogicky proces.

Toto je viak zatial' skor zboizné
relanie, ktoré ma vel'mi milo spo-

Snimka S. Sauer
lo¢ného s realitou. Akym sposobom
chicete napriklad zvysit uroven pe-
dagogického procesu? Spolichat sa
len na morilnu uvedomelost peda-
gogov je asi fikcia...

— Vyraznejsie by mali posobit
ckonomické piky. Momentilne
nema riadite] moZnost motivovat k
vyidej kvalite a odmenit dobrého
pedagdga vyssim finanénym ohod-
notenim, nevraviac uz 0 moznosti
prepustit nekvalitného ucitela.
Velmi $kodia pseudosocidlne sna-
hy niektorych kolegov pedagogov,
ktori cestou odborov Ziadaju zaru-
¢it absolitne istoty; ale to je prive
to, ¢o nabirava kvalitu Skoly. My
sme sice presadeni do demokracie,

. ale legislativa pokrivkdva aspoil

dva roky dozadu. AZ ked si samot-
ni pedagégovia uvedomia zmenu
spolo¢enskych a socidlnych pome-
rov, méze nastal nova kvalita. Tu
sa Zije celkom ako predtym: kazdy
otakdva, ze ho budi do nie¢oho
nitit a postihovat.

Vrifme sa eSte aspon strucne
k uéebnym osnovam. Podl'a novej
koncepcie sa vel'mi zredukovali teo-
retické a najmié vieobecno-vzdeld-
vacie predmety. Ziaci uz nemaji
zemepis, dejepis...

- Vieobecno-vzdelavacie pred-
mety sa vytratili iba z nazvov. Po
obsahovej stranke chceme vyuku
historie ¢ zemepisa skvalitnit po-
sunom do vzdjomnych suvislosti
a viizieb medzi predmetmi. Zosi-
ladit vietko a hlavne vSade si vak
vyZaduje rok price na novych
osnovich. Pedagogické zizemie
v tejto oblasti je na Konzervatoriu
v Bratislave na dobrej Grovni.

Do akych suvislosti? Pokial
viem, maji napriklad Ziaci dru-
hych roénikov dve vyudovacie hodi-
ny t. j. 90 minit dejin hudby tyz-
denne. Myslite, ze v tomto ¢asovom
priestore stihne pedagiog zabezpe-
¢if' poéivanie hudby, odprednasat
litkw z dejin hudby, odskusat
a pritom sa venovat' aj vieobecnej
historii, zemepisu, rozsiroval' vse-
obecny rozhlad Studentov? A na
druhej strane: mate dostatok ta-
kychto kvalitnych, erudovanych
a Sirokospektrilnych®  pedago-
gov?

— Myslim, Z¢ je to moZné. Nie je
snidd na Skodu, ak maju Studenti
pred urcitym predmetom respekt,
v tom dobrom slova zmysle. U nis
by to mali byt prive dejiny hudby.
Tie suvislosti si predstavujeme tak,
ze sa zosuladi vyucovanie dejin
hudby s literatirou: ked sa napri-
klad preberi renesancia v hudbe,
sucasnc sa fou zaobera aj literatu-
ra, pricom sa zohladiuju a) vieo-
beené dejiny a povedzme i zeme-
pisné tdaje. UZ od tohto Skolského
roku sa podla takychto novych
osnov ucia prvici, od budiceho ro-
ku aj ostatné roéniky. pripravuji
sa nové ucebnice. Tato koncepeia
nic je nasim vymyslom, ale je
usmerfovani z ministerstva skol-
stva. Vypracoviva ju pedagogicka
rada, zlozend zo zistupcov viet-
kvch odborov slovenskych konzer-
vatérii. Teda obdobne postupuju
aj v Ziline a Kosiciach.

V poslednom obdobi ste nadvia-
zali spolupricu s viedenskym kon-
zervatériom; mozete porovnat ich
sposob vyucby s Vasim, pripadne
mate skasenosti aj z inych zahra-
ni¢nych umeleckych §kol?

— Viacsina. Konzervalorii a kol
podobného typu vo vyspelych eu-
ropskych Kkrajindch je zamerana
iba na umelecka vychovu, Nasa
koncepeia vzdelavania sa viade
stretiva s obdivom. Ked uz hovori-
me o spoluprici, tak 1 v tejto oblas-
ti sa chceme preorientovat 7 Ciste
vymennych akeii, ¢asto formilne-
ho vyznamu, k nie¢comu, ¢o nam
pomoze zvySit uroven. Radi by
sme presadili moznost Sirsej vyme-
ny posluchacov i pedagogov i na
nasom type skol. Zdaujem je sku-
toéne na celom svete. Zial, brinia
nam v tom ckonomické dovody.
Problém je v uzavretosti, izolicii
nasho Skolského systému. Musime
a cheeme dat ¢o najvidsiemu poltu
pedagogov a Studentov moZnost
poznavat hudobny svet. Na ame-
rickych Skolich je napriklad pria-
my kontakt s kultirou. ktorou sa
na vyucovani zaoberaju, povinny.

A na ziver: je podla vis troven
absolventov vasej Skoly dostatoéna,
porovnatelna, pripadne lepsia
(horsia) nez v inych krajinach? Pre-
¢o z nasej interpretacénej Spicky sve-
tova popularitu dosiahli asi len spe-
vici?

- S uroviou nasej prace sa samo-
zrejme nemoOzeme uspokojit nik-
dy. To by bola chyba. Keby som
mal porovnavat, tak si odbory,
v ktorych sme na eurdpskej Spicke.
viicsina odborov patri do solidne-
ho eurdpskeho priemeru a zaosti-
vanic sa tyka oblasti, v ktorych
sme zavisli na drahych materiiloch
z dovozu. Nemyslim si viak, Ze
svetovi droven dosahuji iba spe-
vici. Mame huslistov, dychirov,
organistov, absolventov nase] sko-
ly, ktori s uspechom koncertuju na
celom svete. Zial. v sicasnosti je
tych skutoénych spiciek malo, vac-
§ina absolventov totiz po skoncenti
Skoly dalej na sebe nepracuje, ale
venuje si, vzhladom na dobre zna-
me okolnosti, zarabaniu penazi.
Nemaju stimul cheiet byt najlepsi.
Naco? Ved v orchestri sa rozhodne
lepsie uzivia ako keby sa venovali
solovej hre. To by museli odist do
zahranic¢ia. My by sme v8ak boli ra-
di, keby zostali doma, na Sloven-
sku.

Pripravila: MARTINA HANZELOVA
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GRADIVA-SCARLATTI

o suborom Gradiva, ktory k nam prisiel z Francizska, sme

S sa stretli 16. marca v Moyzesovej sieni SF. Do ndsho
mesta pridiel subor Gradiva s dielami Alessandra Scarlattiho -
Salve regina a Stabat mater. No skor, neZ sme sa streli s tymito
kantdtovymi diclami vrcholného baroka, vypoculi sme si Sond-
tu ¢&. 3 A. Corelliho. V tejto vstupnej Casti sa nam predstavil
Stvorélenny indtrumentdlny sibor ako znamenité homogénne
znejlce komorné teleso s osobitnym zmyslom pre duchaplné
frazovanie, tvarovanie ténu, ¢i dynamické delikatnosti Corelli-
ho hudby. Vzruseny vyraz plny zvratov a nihlych citovych

vzplanuti okorenil a skraslil tito hudbu. Nie uhladenost, ale
citovd rozorvanost, hra afektov a vaini - to bol Corelli v inter-
pretdcii siboru Gradiva. Znalci tzv. Stylovej interpretécie si tu
v pravom slova zmysle prisli zaiste na svoje.

Stubor Gradiva sa ndm predstavil v kompletnom obsadeni
v dal8ich dvoch vokilno-in§trumentélnych dielach - v spomina-
nych kantatach A. Scarlattiho. Uz Salve regina (rozsahom
mensie dielo) v plnej miere upozornilo na pritaZlivost dvoch
vokdlnych ¢lenov siboru; sopranistku Véronique Dietschy
a kontratenoristu Alaing Zaepffela, ktory je vedicim siboru.
Tu sa v plnej miere potvrdilo, Ze interpreticia mdze byf i uva-
Zovanim o hudbe, Ze je to velmi komplexny pohlad na dobu
a autora. Vediici siiboru nevystupoval tu len v ilohe kontrate-
noristu — je skor dufou siboru. Obdivovali sme prekrdsne
vplietanie sa vokalnych partov do inStrumentélnej hudby, na-
prosti farebni zvukovii a dynamickd homogénnost interpretd-
cie. Tédto jednotnost, zostiladenost, ¢i samozrejmost bola priam
zazraéna. Prekrdsne zafarbenie Tudskych hlasov, zrozumitel-
nost latinského textu, vyrazové podfarbenie, to vietko bolo
nesmierne posobivé a pravdivé. Salve regina je vlastne modlit-
bou, zatial ¢o Stabat mater nanovo vyrozpravanym pribehom
o smrti Krista a duevnom rozpoloZzeni Mirie pod kriZzom.
V modlitbe je akosi i po stranke hudobnej pevne zomknuty ce-
remonidlny poriadok obradu, prosby, povzdychu, & Tudskej
nddeje; v druhom kantitovom pribehu zohrdva dominantni
tilohu citové podfarbenie pribehu, jeho komentovanie a istd
persontifikicia celej velkonotnej udalosti. Prva kantita je vo-
kilnou modlitbou, druhi k modlitbe smeruje - v samotnom zd-
vere, Stabat mater je citovo vricnejsia, Salve regina asketickej-
fia. No v oboch dielach dominuje nenapodobitelnd hudobnd
krasa, vzneSenost a duchovni sila. Naozaj nemoZno v priesto-
rovo limitovanom prispevku do podrobnosti opisat vnidtorné
pocity a stavy, ktoré sprevidzali posluchdca pri tejto hudbe, Je
v nej zboZnost, ktori sme v tejto podobe stratili. UZas a hlboka
citovost, akej uz nie sme schopni. Je v nej zizracna mladost
barokového ¢loveka a eurdpskej kultiiry. Pre nds je v tejto hud-
be plno nostalgie a vzruenia. Aké Stastie, Ze na fiu nezabuda-
me. Kiez by sa na nasich koncertnych podiich objavovala stile

A. Scarlatti

¢astejlie — pravda v takych znamenitych interpreticiich ako
bola tito.

ib

KLAVIRNY
SUPERLATIV

Nezasviiteny posluchié pravdepodobne ani
netusil aky neviedny zazitok ho ¢akd 13. mar-
ca v Klariskich. Klavirny recitl Igora Arda-
Seva z Brna nie¢o naznadil len znalcovi, ktory
uZ o tomto dvadsattriroénom malom klaviris-
tickom zdzraku pocul. A skutolne, I. Arda-
Sev je naprosto mimoriadnym umeleckym
zjavom, To som si uvedomoval od prvej chvi-
le, od prvych ténov Mozartovej Sonaty F dur
KV 280. V tejto interpretacii mi zrazu ,neva-
dilo* ani echo Klarisiek, ani ndstroj — slovom
ni¢. Stratil som pojem o Case a potival som
Mozarta; znamenite zahraného. S mnoz-
stvom dramatickych zdkuti, dynamickych
zvratov, premien, perlivého trblietania a bez-
starostnej hravosti. Je zaujimavé, Ze ArdaSev
wzotrel* adekvatnou pedaliziciou neprimera-
né doznievanie hudby v tomto auditériu, kto-
ré je vskutku najneprimeranej$im miestom
na klavirny recital.

Po Mozartove]j sonite sme sa ocith vo svete
Debussyho hudby. Ardasev si vybral z cyklu
Images Odrazy vo vode, Poctu Rameauovi
a Pohyb. Jeho Debussy nebol len nasyteny
farbami, ale i rozmermi dynamickymi. De-
bussyho hudba ziskala zrazu priam symfonic-
ké rozmery. Nebola to len hra farieb a nalad,
ale drama s mnozstvom konfliktnych zauzleni
a zapletok. Tento ,symfonizmus* viak nebol
hrmotny, dotieravy ani zvukovo predimenzo-
vany. Bolo to skor neustile dynamické vine-
nie.

Zaver tohto prekrasneho klavirneho reci-
tdlu patril Schumannovym Symfonickym etu-
ddm op. 13. Tito tému s 12. variaciami ,,vy-
rozpriaval* Ardasev vskutku s nepredstavitel-
nym povabom. V Symfonickych etudich bolo
vietko prirodzené, samozrejmé. Ardasev
wneforsiroval*  Schiumannov' 'symfotiizmus.
Skér ho poetizoval — zmikéoval. Bolo to opit
odvijanie tematického klbka. ArdaSevov
Schumann mal richterovské rozmery - bol to
neviedny, velky zazitok. Ardasev sa odmenil
posluchacom celym prichr§tim pridavkov,
v ktorych potvrdil svoj nesmierny interpre-
taény talent.

IGOR BERGER

Kazdy, kto chce opisat vyvoj komornych
stiborov na Slovensku, neméZze obist fakt, Ze
zatiatkom Sestdesiatych rokov vznikol na bi-
ze dobrovolnosti z ¢lenov SF dnesny Sloven-
sky komorny orchester a na péde Konzerva-
téria z iniciativy Ziakov a ich profesora Jina
Praganta Komorny orchester Konzervatoria
v Bratislave. Napriek pochopitelnej vymene
¢lenov sa dodnes oba ansdambly aj so svojimi
zakladatelmi vo funkcii umeleckych veducich
udrzali a za tridsatfro¢nej existencie zasadne
zasiahli do slovenského hudobného Zivota.
Na margo Komorného orchestra Konzerva-
toria mézeme pripisat rad ispechov na domi-
cich i zahraniénych podiach. Pod vedenim
prof. Praganta ziskavali skisenosti komornej
suhry stovky Ziakov. Neskor, ako ¢Elenovia
domacich i zahraniénych komornych i orches-
tralnych telies vo svojej profesiondlnej praxi
na nich stavali.

Roky sa nezastavili, ¢as nedprosne plynie,
ale krisy hudby su zrejme vzpruZujicou in-
jekciou i pre profesora Praganta, ktory sa na-
prick veku tesi stdle zavideniahodnej vitalite.

Konzervatérium pri prilezitosti 30. vyrocia
zaloZenia svojho 3pickového telesa usporia-
dalo 15. marca v Moyzesovej sieni jubilejny
koncert za iéasti priaznivcov, kolegov i Siro-
kej verejnosti. Program podujatia pozostival
z dvoch ¢asti. V prvej polovici vecera sa pred-
stavili dnes uz renomovani profesiondlni so-
listi, ¢lenovia SKO. V spoluprdci s jubiluji-
cim ansdmblom uviedli hostia za vedenia prof.
Praganta barokové koncertantné opusy. Ju-
bilejny program otvoril Largom z Vivaldiho
Koncertu D dur pre violu d’amore a sli¢ikovy
orchester Viliam Dobrucky. Popri svojej mu-
zikalite demonstroval pritazlivy zvuk histo-
rického, dnes pomerne malo frekventované-
ho ndstroja. Jan Cut a Kornel Klatt vystupili
ako solistické duo v Koncerte pre dve violy
a sla¢ikovy orchester Georga Philippa Tele-

Komornj orchester Konz

manna. Odhalili technické i tvorivé hudobné
pozicie, tonové nuansy, spevnost, rytmicki
pregnantnost, ku ktorym dospeli za svojho
dlhoroéného pésobenia v SKO. Zndmy vio-
lonéelista Juraj Alexander stvarnil Styri kusy
pre violonéelo a sld¢ikovy orchester Frangoi-
sa Couperina. | naprick nepresnostiam v si-
hre dominovala tu jeho muzikantska iskra,
ktorou dokdzal i za danych okolnosti opunco-
vat svoje kredcie.

Druha &ast programu pozostivala z Cisiel,
v ktorych sa prezentovali (aZ na par vypomoci
profesiondlnych umelcov) posluchici Kon-
zervatoria. Magdaléna Bajuiszovd (z triedy
prof. P. Cermana), hoci navitevuje len
I. roénik (predtym ako mimoriadna poslu-
chacka) si triifla na Koncert d mol pre klavir
a komorny orchester J. S. Bacha. Ak pri-
hliadneme na jej vek, musime sa so zasliZe-
nym obdivom vyslovit o presnosti vypracova-
nia partu, o imponujucej schopnosti drzat te-
tivu tempa i na Sirokych plochich, o pamiito-
vej spolahlivosti, o priezraénosti faktiry vy-
plyvajicej z nemalych technickych schopnos-
ti i o sympaticky neochabujicom tvorivom
temperamente. Jej solovy part bol celkove
presvedtivejsi v rychlejdich, rytmicky pulzu-
jucich, okrajovych Castiach ako v kantiléne.
V daldom vyvoji bude potrebné prehibit me-
ditativny vyraz (Lento) a eSte viac ho oboha-
tif. TeSme sa, Ze mame dal$i velmi vyrazny
a sflubny hudobny talent.

Program neobidiel ani tohtoroéné mozar-
tovské bicentendrium. V opusoch: Adagio
a figa ¢ mol (KV 546) a v populdrnom Diver-
timente D dur (KV 136) teleso odhalilo tech-
nické a vyrazové danosti, Sirku dynamického
spektra, droven sihry a priznaény ,pragan-
tovgky* muzikantsky ndboj, ktorym si ziska-
va uZ roky srdcia svojich posluchacov.

VLADIMIR CIZIK

>

Vokalny Mozart

Simona Saturova

Snimka [. Michali¢

V rimci nedelnych dopoludnajsich
koncertov v Mirbachovom paldci uspo-
riadala Slovenska hudobni tinia, Spolok

“koncertnych umelcov 17. marca komor-

ny koncert z vokdlnej tvorby W. A. Mo-
zarta. V ramci tohto dopoludnia sa ndim
predstavili dve sopranistky Helena Gros-
pietschovd-Kaupovd a Simona Saturo-
va.

Program koncertu bol zostaveny
z Mozartovej piesiiovej tvorby, koncer-
tnych a opernych arii. Postupne nam obi-
dve sopranistky odkryvali svoje inter-
preta¢né majstrovstvo i individudlne dis-
pozicie. Simona Saturové napriklad vo
vstupnej Casti koncertu dala néleZity
priestor Mozartovej koncertnej drii (Va-
do, ma dove? KV 583) ako i Trom pies-
fiam KV 152, 524, 523. Potvrdila v nich,
Ze Mozartovej hudbe rozumie, Ze ju vie
tvarovat a pritazlivo spristupnit. Jej
svetly zvonivy sopran akosi znamenite
kore$ponduje s priezratnymi Mozarto-
vymi kantilénami. Dobré technické da-
nosti nadlahéuji jej vokalny prejav, ro-
bia ho nesmierne samozrejmym a spon-
tinnym. S tou istou lahkosfou spievala
Saturova i driu Zuzanky z opery Figaro-
va svadba a driu Despiny z opery Cosi
fan tutte. Operné drie zbavuje akého-
kolvek manierizmu. Je to vzdy prejav
inteligentny, zvnitorneny, komorny
a pritom vyrazove pritazlivy. Naprostq,
kontrastnym zjavom bola H. Grospiet-

schovi-Kaupovi inklinujica svojimi dis-
poziciami celkom jednoznacne k oper-
nému spevu. Zatial ¢o Saturova je poe-
tickd, lyrickd, Kaupovej soprin je tmav-
81, dramatickejsi. V drii Paminy z opery
Carovna flauta som mal pocit, akoby ne-
bola ndleZite rozospievania. Spev bol
prerusovany hlasitym dychanim, ¢o vy-
zerd na prvy pohlad ako technicky nedo-
statok. Je zaujimavé, Ze sa tento rusivy
prvok Casom tplne vytratil. UZ napri-
klad v darii Elviry z opery Don Giovani
poculi sme naprosto suverénny vokalny
prejav. I ten dramatizmus akosi kores-
pondoval s duchom Giovanniho hudby.
Na rozdiel od Saturovej, Kaupova je
skor extrovertnym typom spevacky, ¢o
zrejme vyrastd z mentilneho uspdsobe-
nia. Je to danost, dispozicia. Svoje ne-
sporné kvality potvrdila i v zavereénej
koncertnej drii Bella mia fiamma addio.
Tu vskutku*bolo mozné dokazat pred-
nosti vokdlneho prejavu. Zdd sa teda, Ze
obidve sopranistky su znamenite pripra-
vené na vstup do umeleckého Zivota.
V praxi sa bude dotvérat ich talent a od-
vijat osud ich umeleckého Zivota. Bude-
me sledovat a hodnotit, budeme obom
sopranistkdm drzat palce, aby sa ich do-
terajdia praca v maximalnej miere ziro-
Gila. Saturovd okrem operného spevu
md predpoklady i na dspe$nu koncertni
drahu. Kaupova sa zrejme v budiicnosti
nebude aZ tak velmi upriamovat na Mo-
zarta. A ak to bude Mozart, tak treba jej
jednoznat¢ne doporudit pozdného; dra-
maticky rozorvanejSieho, nervnejsieho.
Kaupovej operné domény vsak budua
kdesi inde... Cas ich vyprofiluje.

V ramci jedného vokdlneho dopolud-
nia sa teda stretli dva kontrastné typy.
Bolo pozitkom a potedenim ich potivat
za velmi kvalitného klavirneho spolu-
partnerstva Blanky Juhandkovej-Plha-
lovej.

ib
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Hudobna kultira klasicizmu na Slovensku -
Vztah typického a jedine¢ného v domacej skladatel'skej tvorbe

III.

DARINA MUDRA

Heinrich Klein

Preferovanost hudobného umenia sa v do-
be klasicizmu aj na Slovensku odzrkadlila
v explozii skladatelskej aktivity domicich hu-
dobnikov. Z nich zatial vyse 160 poznime
menovite a dalSich asi 100 treba este identifi-
kovat. Najcastejsie boli u nds skladatelia ¢in-
ni ako regenschori, organisti, kantori, initru-
mentalisti a pedagégovia.

Kym v dobovom hodnoteni hudobnej tvor-
by sa zohladhovala hlavne jej GZitkovd hod-
nota a realizicia platnych kompoziénych no-
riem, kritéria sicasnosti akcentuji vo vacsej
miere umeleckd a estetickd stranku diel.
V zmysle dnednych kritérii hodnotenia, moz-
no domdcich skladatelov obdobia klasicizmu
na Slovensku zaélenit do nickolkych kvalita-
tivnych skupin. Jednou z foriem previerky
kvalit tvorby sa uz vo svojej dobe stalo jej re-
pertodrové rozsirenie. Stredo- alebo celoeu-
répsku platnost si ziskala tvorba vyznamnych
skladatelskych osobnosti, ktord prispela ku
genéze a formovaniu hudobnej reéi eur6p-
skeho klasicizgmu. Skladatelia regiondlneho
vyznamu boli obvykle autori s dielom kolisa-
vej umeleckej drovne, Stylovej progresivity
a origindlnosti. U autorov lokélneho rozsire-
nia a vyznamu prevazovali znaky typovej
tvorby. V domicej skladatelskej produkcii
zatial malo st objasnené Cinitele podmieriu-
jace kvalitu i kvantitu tvorby; jasnejsie si
vzfahy zdvislosti medzi chlebodarcom a ty-
pom hudobnej produkcie.

V sivislosti s hodnotenim skladatelskej ak-
tivity domdcich hudobnikov je nutné zdoraz-
nif, Ze pri posudzovani tvorivej prisludnosti
ku Slovensku povaZujeme za uréujlice nie
miesto narodenia hudobnika, ale jeho trvalé
(alebo prechodné) pésobenie u nds, ku ktoré-
mu sa viazala podstatna cast jeho skladatel-
skej ¢innosti (alebo aspon jej vyznamni eta-

a).
2 Skladatelskd aktivita domdcich hudobni-
kov doby klasicizmu kulminovala v dvoch
etapich. Po prvy raz v 70. a 80. rokoch
18. storotia. Jej reprezentantmi sa stali pre-
dovietkym bratislavski hudobnici. Ich tvorba
znamenala prinos v kvalite i v kvantite. Vyvo-

jovou progresivitou prispela tiez do procesu
profilovania hudobnej reéi eurépskeho klasi-
cizmu. Druhd vina skladatelskej aktivity sa
viazala na roky prelomu storo¢i. Reprezento-
vali ju prevaZzne vidiecki autori. Ich tvorba
nedosiahla ani eurépske kvality a spavidla ne-
dokizala ani drzat krok s dobovym vyvojom
hudby. .

Stylovou prislusnostou patrila viésia &ast
domicej hudobnej tvorby Slovenska obdobiu
ran¢ho klasicizmu, resp. bola na pomedzi ra-
ného a vrcholného klasicizmu. U ¢asti sklada-
tefov to bolo dané dobou ich pésobenia,
u mnohych, hlavne vidieckych hudobnikov,
to bol prejav §tylového zaostdvania. Jeho ¢as-
tou pri¢inou bol nedostatok $kolenia a fakto-
ry nchudobnej povahy a nie absencia talentu.
Len mensia ¢ast domicej tvorby nesie znaky
vrcholného klasicizmu.

Skladatelia Slovenska obdobia klasicizmu
nielen pasivne preberali spoloéné znaky nad-
narodnej hudobnej reci klasicizmu a uplatio-
vali ich vo svojej tvorbe. Samostatnym a jedi-
ne¢nym hodnotovym prispevkom hudobnej
kultiry niekdajSieho Uhorska s vyznamnym
podielom prive jeho severnej casti, teda
dnesného Slovenska, bolo obohatenie klasi-
cizmu o zvlastne ,,uhorské” znaky. Spredmet-
fiovala ich tane¢na indtrumentdlna hudba tzv.
hungareskového typu. Hungaresky, ako pro-
dukt $pecificky uhorského historického vyvo-
ja boli nositefom Stylotvornych elementov,
ktorymi obohatili nadndrodni hudobni reé
eurdpskeho klasicizmu a svoju Zivotnost po-
tvrdili aj v romantizme (F. Liszt, J. Brahms
a i.). Ako hudobny symbol volakedajSicho
Uhorska sa neskor neodévodnene zacali po-
vaZzovat iba za madarské.

Eurépsky, alebo aspoii stredoeurépsky
ohlas si ziskala tvorba viacerych vedicich
skladatelskych osobnosti hudobného klasi-
cizmu na Slovensku. Ich dielo malo nielen
znaky spravidla majstrovského zvlddnutia
dobovych kompoziénych noriem a individual-
neho hudobného prejavu. Noviétorské prvky
ich tvorby (napriklad uplatnenie znakov hun-
garesky, vyvoj obohacujici spbsob ziZitko-
vania . fudovych, pastordlnych elementov
i scherza, rozvoj néastrojového slohu, hudob-
nych foriem a i.) kvalitativne pomohli posu-
niit vyvoj hudobného klasicizmu a poméhali
formovat niektoré z elementov jeho hudob-
nej reci. Historicky prinos reprezentuje hlav-
ne svetskd in§trumentdlna tvorba bratislav-
skych hudobnikov doby raného klasicizmu
a obdobia jeho prechodu do fizy vrcholného
klasicizmu.

K najvyznamnejsim skladatelom Sloven-
ska obdobia klasicizmu patril Anton Zimmer-
mann (1741 — 1781). Vyznam jeho tvorby,
ktord Stylove stila medzi hudobnym preja-
vom J. Haydna a W. A. Mozarta, je hlavne
v prispevku k formovaniu sondtovej formy
a cyklu, v pouZiti Tudovych a pastordlnych
elementov, vo vyuZiti charakteristickych
a charakterizaénych vlastnosti hudobnych na-
strojov i v obohateni kontrabasového néstro-
jového slohu a techniky hry na tento néstroj.
Daldim eur6psky zndmym skladatefom bol
Franz Paul (Xaver) Rigler (1736 — 1796). Ako
reprezentant tzv, Sturm und Drang sa do de-
iin zapisal ako autor vynikajicej uéebnice

hudby i ako skladatel klavirnych diel, najmi
sonat. V ich ramci prispel k dotvdraniu sond-
tovej formy aplikovanej na klavesové nistro-
je. Tvorba Juraja DruZeckého (1745 - 1819)
z ¢ias jeho bratislavského posobenia nie je za-
tial zndma, Prisflubom v tomto smere je vy-
skumnd ¢innost Pavla Poldka. Prikladom vzai-
jomného ovplyviiovania a spolupdsobenia
vysoko kultivovaného hudobného prostredia
a kvalit tvorby je dielo batthyinyiovského
kontrabasistu Johanna Mathiasa Spergera
(1750 - 1812). Historicky prinos jeho koncer-
tov pre kontrabas spoc¢iva v dotvoreni formy
koncertu pre iento hudobny nastroj, jeho na-
strojového slohu a v skibeni 3pecificky kon-
trabasovej melodiky a figuricie s dobovym
Stylom. Z dalSich hudobnikov Bratislavy je
treba spomeniit Jozefa Chudého (1751 -1813)
ako autora prvej madarskej opery, Frantiska
Xavera Tosta (1754 - 1829), ktory sa okrem
iného zashiZil o Sirenie hungareskovej tvorby
a tieZz vyznamnu osobnost bratislavského hu-
dobného diania Heinricha Kleina (1756 -
1832). Dobri umelecki droven dosiahla aj
tvorba Koditana Frantiska Xavera Zomba
(1779 — 1823) a kremnického hudobnika An-
tona Aschnera (1732 - 1792).

Charakteristickym znakom domadcej, hlav-
ne vidieckej tvorby, bola prevaha sakrilnej
hudobnej produkcie. Okrem toho, Ze nebola
nositeflom dobového progresu a pomerne sil-
ne konzervovala tradiciu, jej prisna Géelovost
okliesfovala tvorivé ambicie. skladatelov.
K pozitivam patril dal3i rozvoj z baroka tra-
dovanej a na Slovensku roziirenej formy
drie.

Tvorivy odkaz skladatefov regiondlneho
vyznamu ziskal nielen $ir$i geograficky roz-
ptyl, ale ¢asto i celoslovensky ohlas (Jin Ig-
nédc Danik, FrantiSek Hrdina, Norbert Schre-
ier, Alojz Schlieszter, Ludovit Skalnik, Jin
Pipus, Jozef Janig a mnohi dalsi). ViitSina
hudobnikov z tejto kategorie prekonala
aspofi v ¢asti svojej tvorby hranice typovosti

-a vo viitSej alebo mendej miere prezentovala’

(obvykle v niektorom prvku hudobnej reci)
znaky smerujice k individudlnemu sposobu
stvdarnenia hudobného zdmeru.

Diela skladatelov lokdlneho vyznamu, kto-
ré charakterizuje predovietkym kvantita,
mélokedy prekroéili miesta svojho vzniku
(Frantisek Xaver Albrecht, Anton Billich,
Augustin Smehlik, Jozef Schmidl, Jozef Pis-
peky, Alojz Schoen, Jin Cserney a inf).

S vynimkou franti$kdnov a &iastoéne piaris-
tov si zatial nepreskimané Specifické kom-
poziéné prejavy skladatelfov na Slovensku ak-
tivnych reholf a ani moZné a predpokladané
svojbytnosti regiondlnych hudobnych preja-
vov.

Treba tieZ konitatovat, ¥e v kontexte na
Slovensku uplatnenych foriem prejavu hu-
dobnej kultiry klasicizmu sa zaostdavanie slo-
venského vidieka najmarkantnejsie prejavilo
prive v oblasti domdcej skladatelskej pro-
dukcie.

Otidzky migra¢no-emigraéného pohybu hu-
dobnikov z dneSného dzemia Slovenska
a vyznam hudobnej emigrécie zo Slovenska
v kontexte vyvoja eurépskeho hudobného
klasicizmu, neboli dosial ako komplex prob-
Iémov vébec nastolené. PrindSané poznatky

st teda prvym ucelenej$im pokusom o vyme-
dzenie oblasti posobnosti, predpokladaného
rozsahu a foriem hudobného vplyvu, ktory sa
v dobe klasicizmu &iril z naSho Gzemia pro-
strednictvom hudobnikov na Slovensku na-
rodenych alebo tu isty ¢as participujicich na
hudobnom diani.

K najrozsiahlejsim patril migraény pohyb
zo Slovenska smerom na juh, do ostatnych
¢asti byvalého Uhorska. Vzréstol obzvlast po
preneseni centra krajiny z Bratislavy do Pes-
ti. Tuto skupinu hudobnikov reprezentuji
napriklad predstavitelia tzy. virtuézneho tria
a pionieri verbunkového Stylu, ako uhorské-
ho $pecifika, roddci zo Slovenska — Jdn Bihari
(1764 - 1827), Jin Lavotta (1764 - 1820) a Ig-
niac Ruzicka (1777 — 1833) a tieZ so Sloven-
skom spdjany Anton Juraj Cermdk (1780 -
1856). Dalej to bol ,rakisko-uhorsky* skla-
datel Juraj Druzecky (1745 — 1819), uZ zmie-
neny autor prvej madarskej opery Jozef Chu-
dy (1751 - 1813), bratislavsky roddk a Hayd-
nov ziak Jin Spech (1767 alebo 1769 - 1836),
propagétor slovenskej [udovej hudobnej
tvorby Ladislav Fiiredy (1794 - 1850) a este
mnohi ini. Prechodne v Peiti dcinkoval aj
Andrej Bartay (1798 - 1856), povodom
z Krasne) nad Hornddom, ktory sa ako skla-
datel uplatnil v Parizi.

V rdmci emigricie orientovanej na Vieden
obstdli v silnej konkurencii iba ti najschop-
nejdi. Z bratislavskych roddkov k nim patrili
Johann Nepomuk Hummel (1778 - 1837)
a jeho siper v improvizicii Tadeus Amadé
(1783 - 1845). Pozitivnym bol i prinos orav-
ského roddka, violoncelistu a skladatela,
priatefa L. v. Beethovena Mikuldsa Zmeska-
la (1759 - 1833).

Nepocetnou bola emigricia do feskych ze-
nii. Z hospodérskych pri¢in bol totiz obvyk-
lym prive opaény emigraény pohyb. Zo slo-
venskych skladatelov vynikol v Prahe poso-
biaci banskoitiavnicky roddk Jan Jozef
Rosler (1771 - 1813).

Z emigrantov usadenych v Polsku patrilo
prvoradé miesto slovenskému hudobnikovi
a autorovi prvej polskej spevohry Matejovi
Kamenickému-Kaminskemu (1734 — 1821).

Na zdver treba uz len opakovane konstato-
vat, Z¢ hudobny klasicizmus patril k najvy-
znamnej$im etapam historického vyvoja hu-
dobnej kultiry na Slovensku. KonStatovat
treba napokon ale tieZ fakt, Ze to, ¢o z dejin
hudobnej kultiry tohoto obdobia este nepo-
zname mnohondsobne prevyduje to, ¢o o tej-
to epoche je dnes uz zndme. NeslaZi ku cti ani
historikom uplynulych &as a ani ndm, muzi-
kolégom stcasnosti, Ze tak zavaZzna oblast na-
Sich hudobnych dejin ostavala na pokraji po-
zornosti a zdujmu. Doterajdie zazndvanie
a umlCovanie histérie a prekazky, aké pred-
stavovalo napriklad dlhodobé znepristupfio-
vanie zahraniénych pramennych materidlov
i literatdry, nas mozu iba ¢iastoéne ospraved|-
nit, ale nemdZu z nds snat moralnu a profesi-
onalnu zodpovednost vo¢i nadej historii i voci
budicnosti. Ciel tohoto prispevku bol nielen
informativny. Mdj éldnok by mal byt apelom
na mladi, nastupujicu generdciu hudobnych
historikov a st¢asne ponukou ku spoluprici
pri realizicii dalSej rekonstrukcie dejin hu-
dobnej kultiry klasicizmu na Slovensku.
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Joanna Borowska (Micaela) v Bizetovej opere Carmen

CYKLUS
FRANCUZSKYCH
OPIER

\Y iwslednej sezone vedenia Viedenskej Stitnej opery sa jej riaditel, Claus Hel-
mut Drese, rozhodol rozhié¢it s publikom celou Sirkou repertodru. Znie to neuve-
riteI'ne, ale toto spektrum obsahuje 58 opernych veterov a 21 baletnych programov.
Specifikom je cyklické zoradenie diel do blokov: verdiovského, franciizskeho, série
mozartovskych titulov a zdver sezény bude patrif tvorbe XX. storoéia. O verdiov-
skych predstaveniach sme referovali v HZ é&. 1/91. Tentoraz sa venujeme piatim in-
scendcidam z voI'ného cyklu franciizskych opier, ktory sa uskutoénil v rozpiiti me-

siacov november 1990 - marec 1991.

Ch. W. Gluck: IFIGENIA V AULIDE

Natiska sa otdzka, preco sa v cykle ocitlo
diclo skladatela, povazovaneho za nemecke-
ho. Odpovedou je, Ze svetobeznik Gluck
komponoval aulidskd Ifigéniu v PariZi, na
francizsky text a tam bola roku 1774 premié-
rovand. Prive Pariz a tyl francizskej opery
boli Zivnou podou pre uplatnenie Gluckovych
reformnych tendencii s nadéasovym vyzna-
mom v hudobnych dejinach. Viedenska pro-
dukcia, na rozdiel od pomerne ¢asto uviadza-
ncho Wagnerovho prepracovania, reSpektuje
povodni parizsku verziu, Rezisér Claus Hel-
mut Drese sa v timove] spoluprici s vytvar-
nikmi Hansom Schavernochom a Lorou Haa-
sovou nesnazil o puristicky prepis antickej
dramy. BadateIné bolo prepojenie viacerych
Stylov a vyrazovych rovin. Tak sa barokové
kostymy snibili s modernym scénickym ram-
com & na jeho hdrizonte sa striedala rozne re-
zand ¢icrna plocha s malbami historickych re-
alii. I napriek tejto Stylovej kolazi vyznela in-
scendcia, iste i vdaka posobivému svieteniu,
inSpirativne. Temperamentné hudobné na-
Studovanie Alaina Guingala predstavilo gluc-
kovsku partitiru nie ako mftvu barokovii
krisu, ale ako dynamicky, v tempich a vyraze
kontrastny Gtvar. Dirigent poZadoval od s6-
listov plnokrvny, dramaticky prejav, Ziadne
skomorfovanie ténu. V titulnej roli domino-
val zvonivy, v polohich vyrovnany a farebne
Stavnaty soprin Joanny Borowskej. S vysoko
poloZzenym partom Achilla si obozretne pora-

_dil dramaticky tenorista Thomas Moser. Su-
zanne Murphy bola kultivovanou, hoci v dri-
me trocha poddimenzovanou Clytemnestrou
a Hans Helm plnozvuénym krilom Agamem-
nonom.

G. Bizet: CARMEN

Navitivené predstavenie malo vskutku
dramatické expozé. Pit hodin pred plinova-
nym zaciatkom odrickol svoje vystipenie Jo-
s¢ Carreras, takZe 8¢f opery bol niteny vysti-
pit pred oponu a vysvetlit pri¢inu hodinového
oneskorenia. Vo chvili, ked mal Claudio Ab-
bado zdvihndt taktovku, ndhradnik na rolu
dona Jos¢ho iba pristival na letisku vo
Schwechate. Napokon vietko dobre dopadlo,
publikum sa na konto divadla obéerstvilo
v bufetoch (pohotovo boli k dispozicii vytla-
cen¢ bonusy) a volni chvilu spestril Sarmant-
nym rozpriavanim prof. Marcel Prawy.

Inscenaény model Franca Zeffirelliho je
pomerne znamy, vychidza z verzie s hovore-
nymi dialoégmi, ktord uZ apriorne usmeriuje
celkové vyznenie opery. Isté zmikd&enie vyra-
zoveho dopadu, na rozdiel od u néds zauZiva-
nej podoby so spievanymi recitativmi, moZno
vinimat ako vplyv jemnejsieho francizskeho
jazyka i rozdelenia jednoliateho hudobného
toku hovorenym slovom. Aj koncepcia diri-

genta Claudia Abbada smeruje.k rafinované-
mu nuansovaniu a vychutndvaniu farebného
bohatstva partitury. K dramaticky vypiitym,
veristickym vrcholom sa dopracuva cez celu
s$kalu rovnocennych medzistupiiov, ktoré su
sticastou Siroko klenutej krivky. Hovorit
o, dokladnej vypracovanosti orchestrdlneho
partu je vari zbytotné. Agnes Baltsa vnisa do
postavy Carmen svoje autentické herecké
a vokdlne vyrazové prvky (na javisko vstupu-
je bosd, namiesto kastaniet pouZiva ulomky
rozbitého taniera, v zdvere vypluje prstei do
tvire Josého) a stdva sa tak neopakovatelnou
interpretkou Bizetovej hrdinky. Zaskakujici
Mario Malagnini (znamy zo Zimockych hier
zvolenskych) sice nepatri medzi tenorovii ex-
tratriedu, do ruiného predstavenia sa viak
celkom aspedne zaradil. Vybornou Micaelou
bola Joanna Borowska, prijatelnym Escamil-
lom Boris Martinovi¢.

C. Saint-Saéns: SAMSON A DALILA

Inscendcia, ktord ako jedind mala v cykle
franciizskych opier premiéru, magnetizovala
hlavne obsadenim titulnych dloh, no bokom
zdujmu nestali ani inscendtori a skuto¢nost,
Ze dielo sa vo Viedni nehralo od roku 1937,
I8lo 0 koprodukciu Statnej opery s parizskou
Opera Bastille a Los Angeles Music '‘Center
Opera. Pramene ndmetu ¢erpal predstavitel

IT'homas Moser (v popredi) ako Achilles v Ifigénii v Aulide Ch, W. Glucka

HUDOBNE DIVADLO

e

Hudobny zivot '91)

Agnes Baltsa (Dalila) a Placido Domingo (Samson) v Saint-Saénsovej opere Samson a Dalila
na scéne viedenskej opery

francizskej velkej a lyrickej opery C. Saint-
Saéns v biblickom pribehu o Samsonovi, rozo-
hriavajicom konflikt medzi Filiftincami a
Hebrejéanmi v povestnom pasme Gazy z ro-
ku 1150 pred nasim letopo¢tom. Ani niikaji-
ca sa paralela s miestom dnes tak ¢asto spomi-
nanym, neviedla reziséra-Gotza Friedricha
k nisilnej aktualizdcii, & oZivovaniu orato-
ridlne koncipovanej opery, kde predsa len
obcas chyba viac dramatického napiitia. Vy-
nahriadzaji ho' posobivé kantilény sdlistov
(najmii nosny part Dalily), velkolepé zborové
scény a efektné bakchanilie v 3. dejstve.
Friedrich s vytvarnikom Giannim Quarantom
postavili inscendciu na optickom vneme mo-
hutnej v¥pravy, vertikilne ¢lenenej do dvoch
rovin. Spodnd je miestom Hebrejcanov, ne-
skor ich viizenim, hornd slizi ako modlitebiia
FiliStincov a tiez ako terasa domu zvodnej
Dalily. Pasobivy je zdver opery, Samsonom
spOsobené zritenie chrimu, kde ruiny tvoria
metaforu vojnového ni¢enia a na rampe osta-
va v sivej anonymite trpiaci Tud. Skvelé, na
farebné a vyrazové poltdny bohaté hudobné
nastudovanie pripravil Georges Prétre. Agnes
Baltsa prezentovala dokonale premysleny
portrét Dalily, kde sa obsazny timbre hlasu
viazal so silnou emotivitou a podmanivym he-
reckym prejavom. Placido Domingo ako Sam-
son bez zvySku potvrdil svoju poziciu na
vrchole tenorového svetového rebricka, jeho
synteticky vykon v tejto role je dnes asi bez
konkurencie.

Snimky archiv autora

<

1. Masscenet: MANON

V cykle samozrejme nemohla chybat ani
Massenetova Manon, pred tromi rokmi zos-
nulého reziséra a vytvarnika Jeana-Pierra Po-
nnella. S prestivkami sa udrZiava vo vieden-
skom repertodari uz dvadsat rokov. Naprick
dIhe) Zivotne)' puti e to stéle pritazlive, typic-
ky ponnellovské predstavenie. Kazdy obraz
ma presne vykreslend atmosféru, je vytvarne
takmer realisticky a rovnako kostymy odraza-
ju dobu, v ktorej sa dej odohriava. S Massene-
tovou poetikou a Zinrom francizskej lyrickej
opery vobec si tento model iluzivncho divadla
dobre rozumie. Koresponduje tiez so slad-
kastou zmyselnostou a neznou melodickos-
tou partitiry. Vari najsilne)Si dojem zanecha-
la scéna zo 4. dejstva - hotelova herna - rieSe-
ni ako prieény rez Styrmi luxusne zariadeny-
mi priestormi s pulzujicim Zivotom. Hoci sa
v inscendcii vystriedalo viacero obsadeni a ani
rezisér uz nie je medzi Zivymi. ni¢ nebolo
ponechané nahode. Rumunska sopranistka
Leontina Vaduva (Manon) zaujala prijem-
nym, Siroko klenutym sopranom lyricke] far-
by a jej partner, tenorista Francisco Araiza
(Des Grieux), opit potvrdil, Ze toto je jeho
pravi parketa. Adam Fischer dirigoval uz ob-
novenu premiéru roku 1983, takze s delikat-
nou partitirou ma dlhoro¢né skusenosti. Vie-
denski filharmonici, ako obyCajne, saiv ten-
to veder zablysli v plnej paride

C. Debussy: PELLEAS A MELISANDA

Je to jedna z najposobivejdich inscendcii
viedenského repertoiaru. Rezisér Antoine Vi-
tez a scénogral Yannis Kokkos ju koncipovali
ako mozaiku impresionistickych obrizkov,
skladajucich krehky pribeh Pelleasa a Meli-
sandy. Kazdy vyjav dychal svojskou naladou,
bol akoby zardmovany do originalne tvarova-
nej dekoricie a doladovany svetelnymi efekt-
mi. Kontrast svetla a tmy a farebné spek-
trum gierno-bielych odtienov dodavali pred-
staveniu vynimoénd naladu. Bol to dokaz,
ako mozno kultivovane a nenasilne aplikovat
moderné prostriedky do dnesného operného
divadla. Claudio Abbado za dirigentskym pul-
tom bol zirukou dokonalého hudobného na-
Studovania, bohatého na farebné odticne
a odrizajuceho dusevné zichvevy hrdinov na
javisku, V titulnej postave Melisandy sa pred-
stavila Maria Ewing, kiorej repertoir siaha
od Carmen cez Toscu po Salome. Na rozdiel
od tychto plnokrvnych typov, preukizala
1 v meditativnych polohidch Debussyho partu
vzicny zmysel pre vyrazové tiefovanie tonu
a spievanie v mezza voce. Francois Le Roux
bol predovietkym vybornym typom Pelleasa,
i ked jeho tenordlne znejici baryton nepatri
k mimoriadne zaujimavym materidlom. Vy-
raznou osobnostou v kostyme Golauda bol
José van Dam.

PAVEL UNGER
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Moskoyski komorna opera sa prdvom te$i uznaniu nielen do-
méceho, ale aj zahraniéného publika. Vedie ju jeden z najstar-
Sich a najviZenejSich rezisérov, Boris POKROVSKLJ, ktory vySe
$tyri desatrocdia zastdival post umeleckého vediiceho Velkého di-

vadla v Moskve.

O problémoch hudobného divadla, o novitorstyve a tradicisich,
o spiitnej viizbe s publikom, ¢ répertodri a o umeleckom doraste
sa s Borisom Pokrovskym zhoviral muzikolog Arkadij Petrov.

Jednou z Yasich poslednych in-
scendcii je Hudba arbatského dvo-
ra Bulata OkudZavu. Preto ste sa
po Stravinskom, Sostakovitovi
a Brittenovi obritili k Okudzavovi?

— PriSiel raz na vedierok nasej di-
vadelnej mlade. Pocul, ako spieva-
ju. Dobre spievali. Moja mladez
Zije sucasnostou. Tak somsipomys-
lel: a preo by sme nespravili ta-
kéto predstavenie? Povodny na-
pad bol velmi rozsiahly, reZisér -
takisto mlady - planoval velki
kompoziciu, ale nebolo z toho ni¢.
Bolo treba vietko zhustif a takpo-
vediac vyjadrif len piesne. No ani

Z¢ Mozartovi am na um nezislo, ze-
by sa spevik sprevadzal sam. Ale
som povedal: A toZe, mite pred
sebou cely rok. Ak sa nenaudite
hraf na néstroji, Mozarta nebude-
me davat. Presiel rok a obidvaja
hraju! Isty znalec opery mi nedav-
no povedal: Mas dobrych hercov,
to sa musi nechat. Napriklad ten
s mandolinou - ilizia je dokonald,
¢lovek by si myslel, Ze naozaj hra!
Ani ho nenapadlo, Ze by mohol ve-
diet hrat na mandoline. A veru vie.
Miladi st neoby¢ajne schopni. Ale
mime vela problémov. Skonéia
Skolu — a kam sa podeju?

ale Sol Hurok. Nuz a teraz zasa
nastal éas Hurokov a Dagilevov.
Ved do divadelného podnikania
vkladali vlastné peniaze. A prehra-
vali aj vyhrivali, ale nebdli sa ris-
kovatf. MoZete namietaf: kde ma
na to nainec vziaf peniaze?! Lenze
mali sme aj my riaditelov tohto
rangu; boli to Tudia, ktori Zili pre
vec. Ale vietkych odvolali. Pre-
¢o?! %

— Nikto nie je nenahraditelny —
tito formulu ndm desatrotia vtfka-
li do vedomia.

~ Ved prive. Nedavno mi kama-
rit povedal: — Pocuj, ty mas elitné
divadlo! — Nechcel ma, pravdaze,
urazit, naopak, povedal to ako po-
klonu. No predtym po takejto po-
klone Tudia leteli zo zamestnania.
Odvetil som: Ano, méa$ pravdu.
Mim elitné divadlo. Myslim si, Ze
sa zbyto¢ne bojime tohto slova.
Ale mojou elitou su ti, ¢o sa rano
o §tvrtej postavia do radu na listky.
Mim ich rdd. Pre nich pracujem.
Potreba chodit do opery - to je elit-

BEZ SOSTAKOVICA

niet moderného di

potom to este vietko nebolo ono...
NemozZno povedat, Ze toto predsta-
venie je([irc nas tym, &im je po-
vedzme Cajka pre MCHAT alebo
Boris Godunov pre Velké divadlo.
ale v sicasnosti ho potrebujeme.
Predovietkym na vychovu, vyuébu
hercov, na vytvorenie také¢ho oper-
ného divadla, ktoré by mohlo robit
vietko.

V tomto predstaveni nie je, ok-
rem iného, orchester. Spevici sa sa-
mi sprevidzajii na gitare. Vedeli
hrat uz aj predtym, alebo sa $pe-
cidlne kvoli tomu naugili?

= To je tak. V. Donovi Giovan:-.,

nim je napriklad serenida, kde
spev spreviidza mandolina. Tak ju
Mozart napisal. Zvy¢ajne spevik
drzi v rukich mandolinu. spieva
a zvuk ndstroja prichddza z orches-
tra. Mam dvoch predstavitelov
Dona Giovanniho. Vravim im:
Tak ¢o, zasa bude mandolina hrat
v orchestri a vy budete mavaf ruka-
mi? — Ako ind¢? - Vy musite hrat.
- To sa nedd! Naozaj to nie je jed-
noduché. Som presvedéeny o tom.

— Nui, napriklad, nastipia do
vasho divadla. Alebo sa vytvori
edte jeden taky kolektiv, otvori no-
vé operné Stidio. Ved mate pred-
stavenia vypredané celé mesiace
vopred. To znamena, Ze to vietko je
potrebné!

- Kdeze $tadio... Nemame sdlu
a napokon ani byvat nemaji kde,
mnohi st z inych miest. Ked su
umelci, Moskva sa bez nich zaobi-
de. Keby boli ddrzbiri, to by bolo
nieco iné. A takto to ide stile. ..

~ Preto chybaji umelci?

- Umeler nechybaju, ale dobri
sradnici.- Podnikatelia, manaZéri,
ako ich dnes nazyvaji. Kto bol
predtym podnikatel? Majitel, ale
.aj milovnik umenia a znalec. Taki
nam chybaju. Taky Sol Hurok.
Dobre som ho poznal. Vravel: Ked
som viezol Fiodora... - teda Sala-
pina. Salapin spieval, a Hurok ho
vozil. Aj Annu Pavlovnu. Dokon-
ca a) sovietske Velké divadlo.
V New Yorku sa vtedy skveli pla-
gity: Sol Hurok predstavuje Velké
divadlo. Nie Goskoncert ZSSR,

na potreba. Ludia sa divaji na
Chagalla a hovoria: Ak¢ krisne!
Aj to je elita. A ako plynie ¢as. tej
clity je, chvalabohu, ¢oraz viac.

- No, pravdu povediac, je aj mé-
da a je aj mafia na listky...

—~ Tomu sa nedd vyhnit. To je
dasledok deficitu. Divadla si kto-
vie preco hrdé na to, ked ludia zhé-
naju listky. Pritom je to vlastne po-
burujice, Ze sa ¢lovek nedostane,
povedzme, do MCHATu alebo do
Velkého divadla. Roku 1906 bolo
v Moskve pit opernych divadiel,
hoct mesto nemalo osem milidnov
obyvatelov plus dva milidny cez-
poInych ako dnes.

~ Povedali ste, Ze predstavenie
s OkudZavovymi piesiiami potrebu-
jete na rozdirenie obzoru mladych
interpretov, na to, aby vedeli robit
vietko. To znamend zrejme aj
klasiku, aj siucasné dicla,

- Klasika je obrovsky ziklad.
Ale bez siacasnych foriem, bez
dnednych intondcii sa neda pohnut
dopredu. Na ¢om ,hori* dnes Vel-

ké divadlo? Na tom. Ze uvaZuju

Umelecky $éf Moskovskej komornej opery, Boris Pokrovskij

takto: toto mozno uviest a toto ne-
moZno. Co nemozno? Stravinské-
ho. Prokofieva, Sostakoviéa... Tu
som sa s nimi dostal do konfliktu.
Ak nemite v repertodri Stravin-
ského, Prokofieva a Sostakovica,
potom nemite ani divadlo!

- A preco nemozno? Cim to odo-

" vodiiuji? -

- Nepidi saim. Pre¢o? Preto, le-
bo tychto géniov dvadsiateho sto-
ro¢ia jednoducho nechipu. Soviet-
ske konzervatorid dodnes vycho-
vavaju mladez na hudbe devitnis-
teho storoéia. Okrem toho existuje
fama, Ze ak clovek spieva sac¢asna
hudbu, zniéi si hlas. A je to naozaj
tak: z nezvyku si ho znici. Hlasovy
aparit treba nastavit na nové po-
ziadavky kompozicie..,

Ostatne, vzdy to tak bolo. Mim

Snimka APN

list vynikajiccho talianskeho pe-
dagdga bel canta jednému zname-
mu tenoristovi. Pise: Ak chees
definitivne stratit hlas. spieva)
Verdiho.™ Aj my sme mali obdo.
bie. ked barvionistom zakazovali
spievgt part Onegina, lebo bol na-
pisany ..nepohodine”. Presicel ¢as
a dnes uZ hociktory barytén spiéva
Onegina. Dnes naopak. spevikov
udia na Verdim a Cajkovskom. Ale
nie na Prokofievovi! Mozno. ze
ked ludstvo prejde do dvadsiatcho
prvého storocia, zaénu seridzne
skumat hudbu prvej polovice dva-
dsiateho storocia,

Pravda. si Tudia. kfori su poku-
Saji mysliet moderne, ale je ich
milo. Naprick tomu difame...

(APN)
Prelozila Sza

Vizeni citatelia
a spolupracovnici,

pri jeho rozsirovani.

iste ste svedkami sti¢asného pohybu
v oblasti vyddvania knih a ¢asopisov, ako
aj roznych ekonomickych tlakov a kon-
cepcii na ich vyddvanie. Jednym zo z4-
kladnych nedostatkov kultirnych ¢aso- HUDOBNY
pisov je ich distribiicia cestou PNS a ich -
novinovych stinkov. Preto Vam, viaZeni
¢itatelia, odpori¢ame zabezpeéit si for-
mou trvalého abonentného odberu pra-
videlné doddvanie ¢asopisu domov alebo
na Vase pracoviska. Takto dostanete nds
casopis pravidelne a véas a svojim pravi-
delnym odberom prispejete aj k stabilite

Staiite sa pravidelnym predplatitelom
HUDOBNEHO ZIVOTA. Staéi vyplnit
objedndvku a zaslaf ju na uvedemi adre-

Hudobny Zivot

Dvojtyzdennik pravidelne informuje o hudobnom diani na Slovensku, v Cechéch a v zahrani¢i

Na strankach Hudobného Zivota najdete:

@ recenzie, spravy, glosy, poznamky o koncertoch, opernych
a operetnych predstaveniach a ostatnych hudobnych poduja-
tiach @ recenzie gramofénovych platni a hudobnych publiks-
cii @ rozhovory so skladateI'mi, interpretmi a dal$imi vy-
znamnymi predstavitelmi nasSej hudobnej kultiiry @ ¢lanky
venované poprednym zahraniénym osobnostiam z oblasti-

hudby @ reportiZe zo zahrani¢ia @ informiicie a recenzie
o vyznamnych hudobnych festivaloch a prehliadkach.
HUDOBNY ZIVOT si mozno objednat priamo u po$tového
dorucovatel'a alebo vo Vydavatel'stve OBZOR, odbytové odde-
lenie éasopisov, ul. Cs. arméady 35, 815 85 Bratislava. Cena jed-

ného vytlacku Kés 3,50, roéné predplatné Kés 84,-.
Evidentné lislo predpistitela

k“-"——"_-- - platitela sdstredenéno (nkasa:
Objednivha tiate v predplatnom 1 VYDAVATELSTMO
OBZOR, n. p.
Casopis vyt Datum Kat. ¢islo
2Ivor 4|211/5|6
M
OND B PRrEEWERD. ¢ ooy G R e b el e oddeicme
AER: 0000 E . Thcbuws s ' . - casopisov
cislo posch . .. ...... éislo bytu ... .. ¢
FSC POBIE — = L e
""""" ul Cs armédy 35
P ISP PSR s i : 81585
Badakei Datum Podpis _ BRATISLAVA
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F. LEHARA

V ditoch 9. - 12, aprila konala sa v Komédrne, rodisku
svetozndmeho skladatel'a Franza Lehsra, I1. spevdc-
ka sitaZ nesica jeho meno. Pred medzindrodnou
porotou sitazilo 13 mladych spevikov - amatérov
i profesiondlov. Porota udelila nasledovné ceny:

I. kategoria — profesionalni spevici:
1. Horna Eliska
2. Kubeczkovd Halina
3. Ldszl6ovi Zuzana
II. kategoria — amatérski spevdci:
1. Hajtmanovai Livia
2, Vaculik Jan
3. Dojéanovi Lubica

Okrem tychto cien porota udelila osobitné ceny:
a) Cenu za najlepSiu interpretsciu piesne F. Lehdra
ziskala Eliska Horn4.

b) Cenu Slovenského hudobného fondu za najlep-
$iu interpretdciu slovenskej skladby ziskala Zuzana
Laszloova

¢) Cenu Ceského hudobného fondu za najlepsSiu in-
terpreticiu ¢eskej skladby Ruzena Knoppovi

d) Cenu Slovenského rozhlasu ziskala Halina Ku-
beczkovd za interpreticiu drie Adely z Netopiera
J. Straussa.

€) Cenu Mad'arského kultiirneho strediska ziskala
Livia Hajtmanov4 za interpretdciu piesne z My Fair
Lady.

Vitazi sii€aZe vystiipili 12. aprila v prvej ¢asti koncer-
tu Symfonického orchestra Slovenského rozhlasu
z Bratislavy. V druhej ¢asti ic¢inkovali popredni ope-
retni spevici z budapestianskej a viedenskej opere-
ty a Novej scény z Bratislavy. Tymto koncertom, za
dirigovania Zdenka Mach:#dcka, sii¢asne otvorili tra-
di¢ny Lehdrovsky festival.

—’m_

Zﬁ’ujemcovm‘ o ESTA

Na zdklade poziadania organizitorov slovenskej
sekcie ESTA (vid rozhovor s prof. M. Jelinkom v mi-
nulom éisle) v suvislosti s pripravou prvého valného
‘zhromakdenia, upozoriiujeme . , aby sa
urychlene prihlasili na niZiie uvedeni adresu, kde
dostani aj blizSie informiicie.

Prihl4ska

Prihlasujem sa za ¢lena slovenskej sekcie ESTA

MENO coeceireresirnsasissass Priezvisko

Presni adresa

Prihlasky posielajte ¢o najskér na adresu: Prof.
Jin Albrecht, Kapitulska 1, 811 01 Bratislava (tel.:
07/33 49 7).
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Na opernej scéne SND je od roku 1966 na repertoiri dosial najviac
reprizovand inscenicia — onedtho 350, repriza - Verdiho Nabucco v rézii
jubilujiceho Juliusa Gyermeka (nar. 18, 4, 1931). Patri k sérii bratislav-
skych verdioviek, po ktorveh rezisér Gyermek siaha s velkou oblubou
a st dobre zapisané i v povedomi obecenstva. Reziroval pamitného
Trubadiira (1963, Milek) s 1. Jakabkom, dr. J. Blahom, M. Cesanyovou
a B. Handkom, ktor¢ho o desatrodie neskor nastudoval s dalSou spevic-
kou garnitiirou, vyborne obsadil Mafkarny bal (1964, 1970 Milek),
v ktorom Cesdnyovi alternovala s Penaskovou, dvakrit nastudoval ope-
ru Macheth (1968, 1989, Auer) a presadil si uvedenie Rigoletta v SND
po prvy raz v povodnej reci (1970, FreSo). V tejto inscendcii dal neskor
prilezitost aj vtedyszacinajicim spevikom S. Haljakovej a P. Dvorské-
mu. V jeho Aide dominovali E. Kittndrova, A. Penaskovi-Kajabovi
s F. Livorom a M. Kopackom (1978, Frefo). Z talianskych opier Gyer-
mek inscenoval Rossiniho Barbiera zo Sevilly (1960, Auer), Leoncaval-
lovych Komediantov (1961, Holoubek), Donizettiho opery Don Pasqu-
ale (1973, Auer), Ndpoj lisky (1983, Milek) a mimoriadne dspesni Lu-
cite di Lanunermoore (1979, Auer), ktord presla kus Europy a koncom
tejto sezony bude mat svoju obnovenu premicru,

Julius Gyermek povodne Studoval na VSMU ¢inohernu reziu, no ne-
skor prestupil na studium opernej rézie. ESte ako Studenta ho angazova-
li ako asistenta rézie a na ziklade jeho rézie Egkovho'Revizora ho prijali
na miesto opernc¢ho reziséra. Objavny Revizor ho preduréoval na reali-
zécie netradicnyeh opernyeh titulov s poetikou totdlneho divadla, bez
nanosu romantikv-Ravelova Spanielska hodinka, Veselohra na moste B.
Martini, Straussova Ariadna na Naxe, ale aj Handlov Xerxes, Beetho-
venov Fidelio, Mozartova Figarova svadba no najmé Brittenov Albert
Herring a Zobricka opera v iprave toho istého skladatela, obe nielen
v Gyermekovej rézii, ale aj vo vybornom preklade, KedZze po r. 1968
bol oznadeny za pravicového oportunistu. nasledujucich dvadsat rokov
zostal sice so svetom duchovne spojeny, ale svoje preklady, operné lib-
retd bol niteny pisal pod pseudonymom. Bol spoluautorom libreta
a rezis¢rom Urbancovej Pani dsvit (1976, Milek), s Tiborom Fresom
vytvoril pdsobivi operu-kolaz Frangois Villon (1985). Priradil ich k svo-
jim ddvnejdim réziam opier domdcich autorov - Kofinkovej opernej
rozprivke Ako islo vajee na vandrovku, BeneSovym Cisdrovym novym
Satam. K laskam reziséra a terajSicho §¢fdramaturga opery SND patri
Wagner: reZiroval Rienziho a Bludiaceho Holandana. V tychto dinoch
sa stal koordinatorom slovenskej sckcie Medzindrodného zdruZenia
spolo¢nosti R. Wagnera.

Jilius Gyermek patri k zakladajiicim osobnostiam slovenskej opernej
rézie. Jeho vyrovnany pokoj prameni z jeho redlnej zivotnej filozofie
stredu, ktord, ako zartom hovori, mi ti vyhodu, Ze raz, ked pride cas,
mu sice zabrini dostaf sa do neba, ale i do pekla. Od zla ho urcite
ochrani aj Laska - jeho liska k pravde, umeniu ¢lovecenstva...

Snimka archiv HZ

Riaditel'’ka Slovenskej filharmoénie v Bratislave vypi-
suje konkurz do orchestra SF na miesta

- zdstupcu koncertného majstra

- hriéa na husliach

- hridéa na viole

Konkurz sa uskutoéni 22. 5. 1991 0 10.00 h v koncer-
tnej sieni SF. Prihl4sky so struénym Zivotopisom priji-
ma a informécie poskytuje personsilne odd. SF, 816 01
Bratislava, Fuéikova 3, tel. 33 33 51-3.

* % %

Riaditel'stvo Slovenského ndrodného divadla v Bra-
tislave vypisuje konkurz na obsadenie volnych miest
v orchestri opery a baletu SND

~ hrddov na husliach tutti do skupiny primov

- hrdaéa na lesnom rohu s perspektivou hrd¢a na

1. lesnom rohu

Podmienkou prijatia je absolutérium VSMU, AMU,
JAMU, prip. konzervatéria. Konkurz sa uskutoé¢ni diia
20. a 21. 5. 1991 o 10.00 h v budove SND, Gorkého 2,
815 86 Bratislava. Pisomné prihldsky s kritkym Zivoto-
pisom a popisom doteraj$ej praxe zasielajte najneskér
do 10. 5. 1991 na adresu: Orchestrilna kancelaria, Gor-
kého 2, 815 86 Bratislava.

Riaditel Stdtneho divadla v Kosiciach vypisuje

konkurz

do orchestra SD na tieto ndstroje:
= hr4di do skupiny L a IL husli,
- viola
- kontrabas
- L. lesny roh
- fagot
- klarinet
- bicie ndstroje s

do sélistického siiboru opery:
- solista - tenor
~ solistka — sopran
- sélistka — mezzosopran

na obsadenie funkcie
- zbormajster

Prihld3ky na konkurz s uvedenim odborného vzdela-
nia, doterajSej praxe zasielajte na adresu: Stétne
divadlo Kosice, odd. personslnej price, Srobdrovi 14,
042 77 Kosice.

Na konkurz budi uchddzaéi pozvani pisomne. Ces-
tovné hradime len prijatym uchddzaé¢om.
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RIS = KDE = C®
2. mija
SF Bratislava — F. X, Richter, W. A. Mozart, A. Vivaldi
(19.30) SKO, solisti: K. Okada, éembalo (Japonsko), B. War-
chal, husle ~
SD Kosice— DIGT - E. Kélmén: Card4$ovd princeznd DK VSZ
(19.00)
Stidio Smer - A. Chacaturian: Maskarida, M. de Falla: Troj-
‘rohy klobiik, balet (19.00)

3. mija

SND Bratislava — V. Patejdl: Snehulienka a sedem pretekérov,
balet, verejna generdlka (11.00 a 17.00)

SF Bratislava — program ako 2. 5.

NS Bratislava—F. Lehdr: Ach tie Zeny - DK RuZinov (19.00)
8D Kosice — G. Donizetti: N4poj lasky — DK VSZ (19.00)

4. mija
SND Bratislava — V. Patejdl: Snehulienka a sedem pretekéarov,

balet — 1. premiéra (11.00), 2. premiéra (19.00)
8D Kosice - G. Verdi: Nabucco -~ DK VSZ (19.00)

6. mdja

SND Bratislava - W. A. Mozart: Idomeneo

NS Bratislava — J. Strauss: Cigdnsky bar6n — DK RuZinov
(19.00)

SD Kosice - A. Chacaturian: Maskardda, M. de Falla: Trojrohy
klobiik, balet — Stidio Smer (19.00)

8F Kogice - Slavnostné otvorenie KHJ - Vychodoslovenska ga-
léria (16.00), Brass kvintet KoSice

7. maja

SND Bratislava — P. 1. Cajkovskij: Romeo a Jilia, S. Barroso:
Dom Bernardy Alby, G. Bizet — R. S¢edrin: Carmen, balet
(19.00)
NS Bratislava — J. Strauss: Cigdnsky barén - DK RuZinov
(10.00)
SD Kosice - J. Strauss: Cigdnsky barén — DK VSZ (19.00)
SF Kogice — Otvaraci koncert XXXVI. KHJ - J. Podprocky,
A. Dvofik, A. Borodin (20.00) '

SF, sélistka: M. Fukadovid, violongelo (Ddnsko); dirigent:
J. Wildner (Rak.)
DJGT Banskd Bystrica - Ch. W. Gluck: Orfeus a Eurydika
(19.00)

8. mdja .

SF Bratislava — Benefi¢ny koncert na pomoc kurdskym detom

W. A. Mozart, A. Dvofik, L. v. Beethoven (19.30) SF, SFZ,

solisti: L. Agh(w;i, H. Stolfova-Bandova, F. Livora, P. Miku-

14§, dirigent: L. Rajter i

SF Kodice — Klavirny recital (19.30)

F. Chopin, F. Schubert, F. Liszt, J. Strauss, G. Gershwin

M. Vavolo, klavir (Taliansko)

DJGT Banska Bystrica - Nové Zamky - O. Nedbal: Polska krv

(19.00)

SKO, Dom umenia Zilina ~ G. Rossini: Adina alebo Kalif

z Bagdadu, koncertné predvedenie, svetovd premiéra (19.00)
SKO Zilina, Muzsky zbor Cirkevného hudobného spolku, s6-

listi: Doina Dinu Palede, R. Franceschetto, M. Voldfich, M.

D. Hajek, 1. Ozvat, dirigent: A, Tarchetti

10. mija

SF Bratislava - A. Copland, E. H. Grieg, C. Saint-Saéns
(19.30)

solistka E. Terada, klavir (Japonsko), V. Rusé organ; dirigent:
S. Gunzenhauser (SNR)

8D Kosice - G. Verdi: Traviatta DK VSZ (19.00)

11. mdja

SD Kosice — B. Martini: Grécke pasie DK VSZ (19.00)

12. mdja ,

NS Bratislava — Pezinok — E. Kalman: €ardédfova princezn
(19.00)

SD Kosice — A. Vladigerov: VIk a sedem kozliatok, DK VSZ,
(10.00)

13. mdja

NS Bratislava — J. Strauss: Cigdnsky barén, DK RuZinov
19.00)

gl) Kosice - J. Bock: Fidlikant na streche, DK VSZ (19.00)

Dom umenia Zilina — Festival komornych orchestrov (19.00)
Ostravska filharmoénia

14. mija

SF Bratislava — A. Copland, E. H. Grieg, C. Saint-Saéns
(19.30)

solisti: E. Terada, klavir (Japonsko), V. Rusé, organ; dirigent:
S. Gunzenhauser

NS Bratislava - S. Prokofiev: Petrik a vik, O. Nedbal: Zvierat-
kd a zbojnici - DK Ruzinov (10.00)

8D Kosice— A. Chaéaturian: Magkardda, M. de Falla: Trojrohy
klobik, balet — Stidio Smer (19.00)

SF Kogice — J. M. Leclair, F. Schubert, C. Saent-Saéns, M, Ra-
vel (19.30)

solisti: L. Beretti, husle (Francizsko), T. Franova, klavir
DJGT Bansk4 Bystrica — Martin — E. Kalman: Card4sova prin-
ceznd (19.00)

Dom umenia Zilina — Festival komornych orchestrov (19.00)
Dankwart Consord (Polsko) 4

15. mdja

SF Bratislava — program ako 14. 5. (19.30)

8D Kosice - Ja svoje srdce ddm, operetny veder — Stidio Smer,
(19.00)

DJGT Bansks Bystrica - SD Kosice - P. Stone: Niekto to rad
horice (19.00)

SKO Zilina - MKS Ziar nad Hronom — W. A. Mozart, J.
Haydn, V. Novik, P. J. Vejvanovsky (19.00)

SKO, solistk: L. Beretti, husle (Franciizsko), J. Pohtinek, trub-
ka, I. Szabd, organ; dirigent: E. Fischer



